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 مقدمـــة

 
لك العصر الذي نعيش فيه عصر الصورة بامتياز. والدليل على ذ ديع

نت كثرة الصور التي تهيمن على حياتنا الخاصة والعامة، سواء أكا

رة بكل صورا ثابتة أم متحركة. وقد أصبحت حضارتنا حضارة الصو

ة لحيااتسم جميع مرافق  ،المعاني، بما تحمله من ثقافة مرئية وبصرية

 الإنسانية من الأسرة حتى المؤسسات العمومية الصغرى والكبرى.

وقد تطوورت الصوورة كثيورا فوي مرحلوة دمابعود الحداثوة  ، وقود رافقوت 

تطووور وسووائل الإعووصم، فاصووبحت الصووورة البصوورية عصمووة سوويميائية 

لوحيود طور فلسفة مابعد الحداثة. ولم تعد اللغة هوي المون م اتشهد على ت

للحياة الإنسانية، بل أصوبحت الصوورة هوي المحورس الأسواح للتحصويل 

 المعرفي، والوصول إلى الحقيقة النسبية. 

يهوووتم  -موووثص -  Gilles Deleuzeولاغووورو أن نجووود جيووول دولووووز د

 -راس ، والصوورة الإد -الصوورة بالصورة السوينمائية   إذ يقسومها إلوى 

الفعوول، ويعتبوور العووالم كووداعا كخوودا  السووينما  -الصووورة  الانفعووال ، و

للزمووان والمكووان، مادامووت تخوود  حووواح الركيووة والإدراس والتبصوور، 

، 1م  1983  دالحركوووة -الصوووورةد: ويبووودو ذلوووك وا وووحا فوووي كتابيوووه

 .3م 1985د 2 الزمان -الصورةود

استهصكا للصورة ، في  الحيةأكثر الكائنات  نسان المعاصرويعد الإ

بشكل  الصورة،عالم تجاوز الحداثة إلى مابعد الحداثة. وقد هيمنت 

، على الإنسان على جميع الأصعدة والمستويات. ومازالت هذه كبير

                                                
1-Gilles Deleuze: L'image-mouvement. Cinéma 1, Les Éditions 

de Minuit (coll. « Critique »), Paris, 1983, 298 p. 
2-Gilles Deleuze: L'image-temps. Cinéma 2, Les Éditions de 

Minuit (coll. « Critique »), Paris, 1985, 378 p. 
منشورات مكتبة أم  نظريات النقد الأدبي في مرحلة مابعد الحداثة،جميل حمداوي:  - 3

 م.2015سلمى، مطبعة رباط نيت، الرباط، المغرب، الطبعة الأولى 
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الصورة، إلى يومنا هذا، تمارح، بمختلف أنواعها، تاثيرا حقيقيا في 

التاثير سلبيا أم  وتصرفه ونمط تفكيره، سواء أكان ذلك نسانسلوس الإ

 إيجابيا.

في  وء السينمائية إذاً، ما السيميوطيقا؟ وما مميزات الصورة 

 لصورةاولت المقاربة السيميوطيقية؟ وما أهم المقاربات النقدية التي تنا

 تحليص وتقويما وتفكيكا وتركيبا؟السينمائية 
 هذا ما سوف نتعرف إليه في كتابنا المتوا ع هذا، على أساح أن

ذلك كهي المحرس الفعلي لحضارتنا الراهنة. وهي السينمائية صورة ال

داة أوالفائدة. وبتعبير آكر، الصورة هي  ،والمتعة ،وسيلة للتسلية

 ..تنا .الاقوللتاثير، والإمتا ، والإفادة، والحجاج، والإقنا ، والحوار، 

د يسد و نرجو من الله عز وجل أن يوفقنا في هذا الكتاب المتوا ع، و

 ،ناواتوكب ،طانا، ويرشدنا إلى ما فيه صالحنا، ونستغفره عن هفواتناك

ب لكتاوزلاتنا. كما نستسمح القراء الأفا ل عما في هذا ا ،وأكطائنا

فالكمال والتمام من صفات سبحانه   ونسيان ،وتقصير ،من نقص

 وتعالى جل شانه وعص، وما توفيقي إلا بالله. 
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 الفصل الأول:

 

 ودلالاتها السيميائية الصـــورة مفهوم
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ة للغويها الايمكن فهم الصورة ، في مفهومها العام، إلا باستجصء دلالات

 والاصطصحية على النحو التالي:

 الأول: تعريف الصورة لغة طلبالم

 -لغة - ، أن الصورة تشتق لسان العربد يرى ابن من ور، في قاموسه

صور: في أسماء الله تعالى: المصور، ذا يقول:" من فعل صور. وفي ه

وهو الذي صور جميع الموجودات ورتبها فاعطى كل شيء منها 

ابن  . صورة كاصة وهيئة مفردة يتميز بها على اكتصفها وكثرتها

 : قال : فاما ما جاء في الحديث من قوله الصورة في الشكل ، :سيده 

فيحتمل أن تكون الهاء راجعة على اسم الله كلق الله آدم على صورته 

إذا كانت عائدة على اسم الله تعالى ، وأن تكون راجعة على آدم ، ف

تعالى فمعناه على الصورة التي أنشاها الله وقدرها ، فيكون المصدر 

عز  -حينئذ مضافا إلى الفاعل   لأنه سبحانه هو المصور لا أن له 

صورة ، ولا تمثالا ... والجمع صور وصور وصور ،  -اسمه وجل 

ي الصور الجوهري والصور بكسر الصاد لغة ف . وقد صوره فتصور

 جمع صورة ...

أما علمت  وصوره الله صورة حسنة فتصور . وفي حديث ابن مقرن:

؟ أراد بالصورة الوجه وتحريمها المنع من أن الصورة محرمة 

أي كره أن تعلم الصورة  : رب واللطم على الوجه، ومنه الحديثالض

يجعل في الوجه كي أو سمة . وتصورت الشيء : توهمت صورته 

أتاني الليلة ربي  :ماثيل . وفي الحديث فتصور لي . والتصاوير : الت

الصورة ترد في كصم العرب على  :، قال ابن الأثير في أحسن صورة 

وعلى معنى صفته . يقال  ظاهرها وعلى معنى حقيقة الشيء ، وهيئته

: صورة الفعل كذا وكذا أي هيئته ، وصورة الأمر كذا وكذا أي صفته 

، فيكون المراد بما جاء في الحديث أنه أتاه في أحسن صفة، ويجوز أن 

يعود المعنى إلى النبي صلى الله عليه وسلم : أتاني ربي ، وأنا في 

http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
http://library.islamweb.net/newlibrary/showalam.php?ids=13247
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
http://library.islamweb.net/newlibrary/display_book.php?idfrom=4744&idto=4744&bk_no=122&ID=4751#docu
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ت ظاهرها أو أحسن صورة وتجري معاني الصورة كلها عليه إن شئ

 "4هيئتها أو صفتها ...

وصنع   والتجسيم ،والإنشاء ،ويعني هذا أن التصوير هو الخلق

ي فالمخلوقات المختلفة، وتكوين الإنسان في أحسن صورة، وتصويره 

 أو هو الإيجاد من عدم. وهنا، لايعني  وأعرا ه ،وشكله ،هيئته

دل حيفة، بل يالتصوير الرسم أو الرقم في ثوب أو تخطيط لوحة أو ص

هذه ود بعلى أن الله هو المصور الأول. بمعنى الخالق الأول لهذا الوج

 الصفة الخلقية المتميزة والخارقة . 

أ ف إلى ذلك أن الموجودات من قبل لم تكن لها صورة، أو و عية، 

أو حالة معينة، لكن الله هو الذي أكسبها صورتها الخاصة، وألبسها 

ا. بمعنى أن الله هو كالق الإنسان، بعد أن الهيئة التي ستكون عليه

هو الذي يصوركم في صوره في الأرحام مصداقا لقوله تعالى "

. وبعد ذلك، سواه، وعدله، وركبه في أحسن 5"الأرحام كيف يشاء

 ﴿و ،6﴾في أي صورة ما شاء ركبك ﴿صورة مؤلفة مصداقا لقوله تعالى 

، فالله هو المصور . ومن هنا7﴾ولقد خلقنا الإنسان في أحسن تقويم

 .8﴾هو الخالق البارئ المصور﴿الأول مصداقا لقوله تعالى: 

ن ومن هنا، فالتصوير هو الخلق والنفخ في الروح، وتشكيل الإنسا

 -وير والكيف.أي: لايعني التص ،والو ع، والهيئة  ،والحياة ،بالروح

 .نية وإنتاج اللوحات الف ،والإبدا  البشري ،ما يسمى  بالرسم -هنا

 

                                                
، حرف الصاد، مادة صور، دار صادر، بيروت، لبنان، لسان العربمن ور:  ابن - 4

 م.2003الطبعة الأولى 
 برواية ورش عن نافع. القرآن الكريم،، سورة آل عمران، 6الآية  - 5
 ، سورة الانفطار، المصدر السابق نفسه.8الآية  - 6
 المصدر السابق نفسه. من سورة التين، 4الآية  - 7
 ، سورة الحشر، المصدر السابق نفسه.24الآية  - 8
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وعلى العموم، تعني الصورة، في اللغة، الهيئة والحالة والشكل الذي 

ترد عليه الذات أو الشيء.أي: تتميز الأشياء وتتفرد بالصورة والهيئة 

والحالة التي تكون عليها الكائنات والأشياء الجامدة والمتحركة. وقد 

 تعني الصورة كذلك العصمة، والسمة ، والوجه، والتمثال، والوهم ،

 والتخييل، والصفة، وظاهر الأشياء وحقيقتها...

 الثاني: تعريف الصورة اصطلاحا طلبالم

م، ثوالمحاكاة. ومن  ،والتمثيل ،تحيلنا كلمة الصورة على التصوير

ية بصغفالصورة هي التي تمثل لنا الذوات والأشياء بواسطة الفنون ال

أو  افيةوالتصويرية،أو بواسطة الصور التشكيلية والفوتوغر

ة صور الفيلمية...وقد تكون تلك الصورة ثابتة أو متحركة ، وقد تكون

لف ية تخييلية ، أو صورة طباعية ، أو صورة بصرية، أو صورة 

رقمية، أو صورة مسموعة...وقد تكون الصورة تمثيص سيكولوجيا 

 لشيء مفقود وغائب.

ما ة، وإاشربإذاً، فالصورة هي التي تنقل لنا العالم، إما بطريقة حرفية م

صلة  و لهبطريقة فنية جمالية. أي: تلتقط الصورة ما له صلة بالواقع، أ

كما هو  بالممكن و المستحيل. ومن ثم، فقد تكون الصورة لغوية بيانية،

ز، حال الصور البصغية من تشبيه، واستعارة، ومجاز، وكناية، ورم

ن وأسطورة...وقد تكون صورة حسية بصرية أيقونية، أو عبارة ع

 نما،أنساق سيميائية غير لف ية ، تتجسد بشكل جلي في الجسد، والسي

لك ير ذوالمسرح، والفوتوغرافيا، والحاسوب، والكنيسية، والميم ...وغ

اء، لأزيمن الأنساق الحسية المتعلقة بالمو ة، والطعام، والعمران، وا

 والإشهار...

 ،تواصلوال ،الصورة كير من ألف كلمة على مستوى التبليغ دو تع

ا له لنتنق والإفهام. فهي تنقل لنا العالم بإيجاز وإيحاء واكتصار،  وقد

 مفصص وا حا وجليا.

وإذا كانت العصمة اللغوية، في التصور اللساني، ثنائية الطابع، تجمع  

بين الدال الصوتي والمدلول المفهومي المجرد، فإن الصورة المرئية 
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دلول، والمرجع. وهنا، يقوم تقوم على عناصر ثصثة: الدال، والم

  ونسقا ،وطباعة، في تسنين الصورة تشكيص  مهمالمرجع بدور 

 وحسيا. ،ومرئيا ،وتشفيرها بصريا

إذاً، فالصورة، في مفهومها العام، تمثيل للواقع المرئي ذهنيا أو 

 ،وحسا ،بصريا، أو إدراس مباشر للعالم الخارجي المو وعي تجسيدا

 ،والاكتزال ،بالتكثيف  -من جهة -مثيل . ويتسم هذا الت9وركية

من جهة  -والتحويل. ويتميز  ،والتخييل ،والتصغير ،والاكتصار

والمبالغة. ومن ثم، تكون  ،والتكبير ،والتهويل ،بالتضخيم  -أكرى

عصقة الصورة بالواقع التمثيلي عصقة محاكاة مباشرة، أو عصقة 

 رقة صاركة. انعكاح جدلي، أو عصقة تماثل، أو عصقة مفا

وتكون الصورة ذات طبيعة لغوية تارة، و مرئية بصرية تارة أكرى. 

كما تكون  .وحوارية سيميائية،و ،وبتعبير آكر، تكون الصورة لف ية

صورة بصرية غير لف ية.  وللصورة أهمية كبرى في نقل العالم 

المو وعي، بشكل كلي، اكتصارا وإيجازا، وتكثيفه في عدد قليل من 

البصرية. وقد صدق الحكيم الصيني كونفشيوح الذي  الوحدات

 10الصورة خير من ألف كلمة".قال:"

 F.De وتتالف الصورة التشكيلية ، عند فرديناند دوسوسيرد 

Saussure من الدال، والمدلول، والمرجع. لكن دوسوسير يستبعد ،  

المرجع، ويكتفي بالصورة الصوتية دالدال ، والصورة السمعية 

دالمدلول . وبتداكلهما الاعتباطي والاتفاقي، يتشكل ما يسمى المفهومية

 أو العصمة بالمفهوم اللساني أو السيميائي. ،بالصورة

وعليه، فالصورة المرئية هي تمثيل محسوح ومشخص للعالم، وتتميز 

عن الصورة البصغية واللغوية، ذات الطاقة التخييلية المجردة، بطابعها 

ائي. ويعني هذا أن الصورة البصرية صورة المرئي والبصري والسيمي

سيميائية وأيقونية بامتياز، يتداكل فيها الدال والمدلول والمرجع لتشكيل 
                                                

، مؤسسة الوراق للنشر والتوزيع، عمان، سيميائية الصورةقدور عبد الله ثاني:  - 9
 .25-24م، ص:2007الأردن، الطبعة الأولى سنة 

 .119، ص:سيميائية الصورةقدور عبد الله ثاني:   -10
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هي صورة حسية  الصورة العصمة. ويعني هذا أن الصورة المرئية

ما تخاطب الحواح الأكرى. وترتبط هذه الصورة تخاطب العين أكثر 

لهيئة، والحال، والانطبا ، بالشكل، واللون، والخط، والنقط، وا

 واللقطة، والضوء، والصباغة، والأرقام...إلخ.

ن حا مومن حيث الدلالة السيميائية، تكون الصورة أكثر تعبيرا وتو ي

 الكلمات اللغوية. ومن ثم،  فصورة واحدة كير من ألف كلمة على

 شرح،مستوى الإفادة، والتاثير، والإقنا ، والحجاج، والتو يح، وال

 وظيفتبليغ. لذلك، تلتجئ العلوم والمعارف ووسائل الإعصم إلى والت

 ونقل الخبر.  ،والتواصل ،والتبليغ ،الصورة في عملية الأداء

 بمدلولهــــاالسينمائية : علاقة الصورة ثالثال طلبالم

 صقات،، من حيث الدال والمدلول، على عدة عالسينمائية تبنى الصورة 

قة قة المماثلة، وعصقة الإحالة، وعصمثل: عصقة المطابقة، وعص

وعصقة  ئية،الأيقنة، وعصقة الإيحاء، وعصقة الترميز، والعصقة السيميا

 تحددالتضمين، وعصقة التعيين، وغيرها من العصقات الأكرى التي ت

ل من كصل السياق التداولي والتواصلي. ويمكن تو يحها على الشك

 التالي:

 ورة تكون عصقة الدال بالمدلول، في الصة: علاقــــة المطابقــ

مين ، عصقة مطابقة، عندما تتضمن الصورة محتويات ومضاالسينمائية

 صورةتتطابق تطابقا تاما مع ماصدق الواقعي والمنطقي. بان تكون ال

 طبق الأصل لمدلولها الواقعي الحقيقي أو النسبي.

  :في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول، علاقة الإحالـــة

رة، عندما تحمل الصو  واقتباح ،وتضمين ،، عصقة إحالةالسينمائية

في طياتها، معلومات تناصية ثرية، ومعارف كلفية تاريخية، 

ت نسخاوسياسية، واجتماعية، وثقافية، وفكرية، وفنية...إلى جانب مست

 متنوعة تحيل على عوالم معرفية وثقافية مختلفة.

 :في الصورة عصقة الدال بالمدلول، تكون  علاقة السيمياء

 صمات، عصقة سيمياء، عندما تتحول الصورة إلى رموز وع السينمائية

 وإشارات وأيقونات ومخططات ذات وظيفة سيميائية دالـــة.
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:في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول،  علاقة الإيحـــاء

أو  ،موحية ، عصقة إيحاء، عندما تتضمن الصورة عصمات  السينمائية

 ،وبصغية ،وشاعرية ،ومو وعية ،إشارات توحي بعوالم ذاتية

 أو تتضمن عصمات مفتوحة تحيل على موا يع معينة.  ورمزية

:في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول،  علاقـــة التعيين

لات ، عندما تحمل الصورة دلا(Dénotation)عصقة تعيين السينمائية،

 لات منطقية تطابق مسميات الواقع.حرفية مباشرة، أو دلا

 :في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول،  علاقة التضمين

 ، عندما تحمل الصورة Connotationعصقة تضميند السينمائية،

 وإيحائية. ،وبصغية ،دلالات مجازية

 :في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول،  علاقة الانعكاس

ي ، عندما تعكس الصورة الواقع الخارجعصقة انعكاح السينمائية،

 انعكاسا مباشرا أو غير مباشر.

 :في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول،  علاقــــة الترميز

ة عصقة ترميز، عندما تتحول الصورة إلى رموز موحي السينمائية،

ية، أدب مفتوحة، سواء أكانت رموزا فنية، أم رموزا تاريخية، أم رموزا

 ينية، أم رموزا أسطورية.أم رموزا د

 :في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول،  علاقة المفارقــة

 قعهاعصقة مفارقة، عندما تنفصل دلالات الصورة عن وا السينمائية،

 الذي تعبر عنه.

 :في الصورة تكون عصقة الدال بالمدلول،  علاقة السخرية

ة ة أداما تصبح الصورعند  وإثارة ،وتهكم ،، عصقة سخرية السينمائية

ي للسخرية من الذات أو من الواقع المعطى، كما يتضح ذلك جليا ف

 الصورة الكاريكاتورية.

من حيث  السينمائيةالصورة أهم العصقات التي تنبني عليها  -إذاً  -تلكم 

عصقة الدال بالمدلول، وقد حصرناها في عصقة المطابقة، وعصقة 

عصقة الترميز، وعصقة السيمياء، وعصقة الانعكاح، وعصقة الإحالة، و
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المفارقة، وعصقة السخرية، وعصقة الإحالة،وعصقة التعيين، وعصقة 

 التضمين.

 السينمائية: وظائف الصورة رابعال المطلب

مجموعة من الوظائف التي ندرجها على  السينمائيةتحقق الصورة 

 الشكل التالي: 

  الصورة تتمثل في استعمال  :والأخلاقيةالوظيفــة التربوية

 إصصحية وتنويرية وتربوية وأكصقيةلتحقيق أغراض  السينمائية

صم وقيمية هادفة وبناءة، ولاسيما إذا كانت الصورة مرتبطة بالأف

 أو التحسيسية. ،أو التوجيهية ،أو التعليمية ،التربوية

 تهدف الصورة السينمائية ، في الأفصم الوظيفة التوثيقية :

ى لمعطريخية والمرجعية والريبورتاجية والوثائقية، إلى توثيق االتا

 الفيلمي، وأرشفته، وتدوينه، وتسجيله، والحفاظ عليه إعصميا.

  :تهدف الصورة السينمائيةوظيفة التسلية والإمتاع والإقناع ،

 ،ةولاسيما في أفصم الحركة و "الأكشن" والكوميدية، إلى التسلي

 والحجاج. ويعني هذا أن الصورة ،الإقنا و ،والإفادة ،والمتعة

ابا إيج السينمائية تتضمن بصغة الحجاج والإقنا  والاقتنا  والتاثير

 وسلبا.

 ئيةالصورة السينما: تتجلى في استعمال  الوظيفـــة السيميائية 

نية وأيقودلالات رمزية  ،في طياتها ،دالة، تحمل اتباعتبارها عصم

 موحية وتضمينية.

 اة و أدأ ناجعة، وسيلة الصورة السينمائية: تعد فــة الأداتيةالوظي

داة أعبارة عن أو  لنقل الرسائل المباشرة وغير المباشرة،  إجرائية

ت وسائطية بصرية أو رقمية ، تبلغ المتفرج بمجموعة من المعلوما

 والمشاهد المفيدة والمثيرة ذهنيا، ووجدانيا، وحركيا.

 عن  الصورة السينمائيةتعبر لتعبيرية: الوظيفــة الانفعالية وا

ج، قد تهيج المتفرمجموعة من الانفعالات والمواقف الذاتية التي 

عوري عن طريق التطهير كوفا الشعوري والصش وتحرس انفعاله

 . وشفقة
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  :مهما كانت  الصورة السينمائية،تسعى الوظيفـــة التأثيرية

 يجابا، إالراصد جمهورأو ال المتلقي، متفرجطبيعتها، إلى التاثير في ال

 والحسي الحركي. ،والوجداني ،و سلبا، وإثارة انتباهه المعرفي

 الصورة : تتمثل هذه الوظيفة في كون الوظيفــة المرجعية

و أتية وثيقة مو وعية ومرجعية،  تعبر عن حقائق معينة ذا السينمائية

ي اقعي الومو وعية، أو لكونها تلتقط مصمح الواقع المرجعي والسياق

 أو الافترا ي.

  :فنية ال السينمائية بابعادهاالصورة تتميز الوظيفـــة الجمالية

و ة، أوالجمالية والشكلية، كان تكون صورة واقعية، أو صورة انطباعي

 صورة سريالية، أو صورة تكعيبية، أو صورة تجريدية...

 :ن قوأي الصورة السينمائيةويعني هذا أن  الوظيفــة الأيقونية

 له عصقة تماثلية مع المو و  الذي يعبر بامتياز، بصري ومرئي

 أو يشخصه. ،أو يمثله ،عنه

، ، في طياتهاالصورة السينمائية تحمل  الوظيفــة الثقافية: -11

و إيجابا أحمولات حضارية وثقافية متنوعة، تعبر عن وعي الإنسان 

ره افته وتطوقيمه ومستوى ثق ستكشف، وت ذوقه الجماليتعكس و  سلبا

 ... والبصري ،والفني ،والأدبي ،والعلمي ،التقني

على عملية  الصورة السينمائية: تحافظ الوظيفــة الحفاظية -12

 ،وعالم الصورة، بجذب انتباهه العقلي متفرجالتواصل بين ال

زه تفزاواس  وحركيا ،ووجدانيا ،وإثارته ذهنيا  والذكائي  ،والتفاعلي

 الذاتي، وتوظيف كياله فكيرجيعه على التإدماجيا وكفائيا، وتش

 الإبداعي.

، فرجبالمتفي عصقتها  الصورة السينمائيةوهناس وظائف أكرى تؤديها 

 ،ثيرالتا التي تعني أن الصورة أداة فعالة في عمليةكالوظيفة الحجاجية 

 ،ثيلوالتم ،والاقتنا . وتعد كذلك آلية منطقية للمقايسة ،والإقنا 

 والاستدلال... ،نةوالبره ،والحجاج
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، إعلامية وتوثيقية وإخباريةأيضا وظيفة  للصورة السينمائية و

 ،اتوالمعطي ،والبيانات ،والمعارف ،بتقديمها مجموعة من المعلومات

 والأكبار.

 ئيةالصورة السينما، ولاسيما إذا كنت  وظيفة رقميةوتتضمن كذلك  

 إلكترونية وإعصمية مرتبطة بعالم الحاسوب.

الصورة ، عندما تسرد الوظيفة السرديةة أكرى، هناس ومن جه

قصة المعطى التصويري أو التمثيلي دكصور الرسوم  السينمائية

المتحركة ، بتقديم الحدث الحكائي الرئيس، ورصد الشخصيات 

والفضاءات السردية، وتقديم المن ور السردي، وصيغه الزمنية 

 واللغوية والأسلوبية.

يها التي تتضمنها العصمات البصرية، وتحو الوظيفة الرمزيةوهناس 

 تؤدي الصورة السينمائية.ويعني هذا أن متفرجالصور التي يتلقاها ال

وتتحول إلى أن مة   وتشكيلية ،وفنية ،وأدبية ،وظيفة جمالية

ا صل إليهيسيميوطيقية رمزية، تحمل دلالات مباشرة وغير مباشرة، 

 ،لفهمايك والتركيب، أو عبر عبر فعلي التفكالمحلل والناقد  متفرجال

 والـتاويل. ،والتفسير

 مائيةالصورة السين  إذ تصبح الوظيفة الديكورية أو التزيينيةوهناس 

ا عندم وظيفة توضيحيةأداة للتزيين أو التقبيح أيضا.وتؤدي كذلك 

الأفصم تصبح وسيلة من وسائل الإيضاح، كما ي هر ذلك جليا في 

 والوثائقية. ،تحسيسيةوال، والتوجيهية  ،التربوية

 

الصورة السينمائية هي ، يتبين لنا، مما سبق ذكره، أن وخلاصة القول

تلك الصورة البصرية والسمعية واللغوية التي تحكي حدثا ما، بواسطة 

مجموعة من الوسائط التقنية والضوئية والموسيقية والصوتية من أجل 

الصورة السينمائية أنوا ، التاثير في المتفرج إيجابا أو سلبا. وبالتالي، ف

فقد تكون الصورة السينمائية صورة وثائقية، أو صورة إعصمية 

، أو صورة تربوية وأكصقية، أو صورة مشهدية حركية، ريبورتاجية

أو صورة كوميدية ساكرة، أو صورة طبيعية، أو صورة واقعية 
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مجتمعية، أو صورة رومانتيكية، أو صورة تاريخية، أو صورة رمزية 

وحية، أو صورة شاعرية، أو صورة فنية جمالية.ومن جهة أكرى، م

يمكن أن تكون صورة تخييلية، أو صورة مرجعية إكبارية، أو صورة 

 وصفية، أو صورة تفسيرية، أو صورة تنبؤية.

ة، عاليوللصورة أيضا عدة وظائف كالوظيفة الإدراكية، والوظيفة الانف

فة الوظيوالوظيفة المرجعية، ووالوظيفة البصرية، والوظيفة الجمالية، 

لية، لتواصفة االسينمائية، والوظيفة الثقافية، والوظيفة الوثائقية، والوظي

ة، تربوية الوالوظيفة التوثيقية، والوظيفة التوجيهية التحسيسية، والوظيف

 ، والوظيفة الإعصمية...الإشهارية والوظيفة

ل لدا، تجمع بين ابالإ افة إلى عصقات سيميائية عدة وثرية ومتنوعة

 وزريسفي إطار ما يسمى بالسيمي الذي يحيل عليه،السينمائي ومدلوله 

   السينمائي.Sémiosisد
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، الروائيوووةمجموعوووة مووون التقنيوووات  الصوووورة السوووينمائية اسوووتعملتلقووود 

لتي  تنبني على الركيوة السوردية ، وطبيعوة كاستفادتها من زاوية الن ر ا

الركية ، ووظائف الراوي، وطبيعة المن ور السوردي الوذي يحيول علوى 
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اللقطووة السووينمائية وأنواعهووا. و ليسووت اللقطووة السووينمائية، فووي الحقيقووة، 

سوى تحوير لزاوية الن ر في علم السرديات بكول تمفصوصتها الفرعيوة. 

مال مصوطلح اللقطوات لتوظيفهوا فوي ومن ثم، فنحن في حاجوة إلوى اسوتع

 .11سيميائيا  دراسة الصورة السينمائية

 الأول: أنواع اللقطات السينمائية طلبالم

 لايمكن فهم الصورة السينمائية إلا بالحديث عن سلم المستويات

  Un plan . ومن ثم، يعرف المستوى دL’échelle des plansد

 ة ى لحتصوير بالكاميرا إلبانه أكذ لقطة سينمائية من لح ة بداية ال

تلك  ، أو هايةتوقفها عن ذلك، أو تلك اللقطة السينمائية التي لها بداية ون

  والتوقف  ! Action اللقطة المفصولة بعبارتي : الحركة د

  . وبالتالي، فالمشهد عبارة عن مجموعة من اللقطات! Coupez د

 سه،الزمان نف والمستويات الفيلمية التي تقع في المكان نفسه، وفي

ن  . وهنا، نتحدث عMontageالمونتاج د بواسطةوتجمع فيما بينها 

 أو اللقطات المشهدية.  ،مستوى المشهد

وعليه، فاللقطة هي أصغر عنصر في الفيلم، وهي بمثابة صورة 

 مستمرة إما ثابتة أو متحركة.وتشكل اللقطات ما يسمى بالمشهد،

توى ى مسحدد اللقطات بالثواني علوتشكل المشاهد ما يسمى بالفيلم. وتت

رة، الإيقا  الزمني. وتستلزم كل ثانية من الفيلم كمسا وعشرين صو

 . ويحدد المشهد « le « time codeولكل صورة رقمها الخاص د

 فضاء الفيلم الزمني والمكاني والشخوصي.

 وتستغرق اللقطة أو المستوى بعض الثواني، أو قد تستغرق عشرات

تسعف هذه اللقطات المخرج على تقديم مجموعة من من الثواني. و

ية، المعلومات إلى المتفرج من طبيعة فنية وجمالية، وبصرية، ورمز

عه، ونفسية. وتتضمن كل لقطة سينمائية ما يثير إعجاب التفرج، وهل

 وكوفه، ورعبه، وانفعاله، وتفكيره، إلخ.

                                                
، منشورات سايس مغربالمقاربة النقدية للخطاب السينمائي بالالعلوي لمحرزي:  - 11

 .200-194م، ص:2007الطبعة الأولى سنة فاح، المغرب، مديت، 
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لتي امية الكبة أما سلم اللقطات أو المستويات، فيتعلق بالدرجة أو النس

ت الشخصيافي أثناء تصوير  يراعيها المخرج، أو المصور،ينبغي أن 

والموا يع والأشياء والديكور والأمكنة من حيث تصغيرها، أو 

عد  .ويساCadrageتكبيرها، أو تضخيمها، في عصقة وثيقة بالإطار د

لتحكم في ا السينمائي المخرجالقياح الحجمي، أو التناسب الكمي، هذا 

يقة الطرتقديم المعلومات إلى المتفرج ب في عدسات الكاميرا، وأيضا في

 التي يرتضيها على مستوى حجم اللقطة ومقاسها وإطارها.

 ،سينمائيةلقطات سبع وعليه، يمكن الحديث عن 

ة لقط على أساح أنها إدماج اللقطة الإيطالية في اللقطة الأمريكيةب

 . وهذه اللقطات هي:واحدة

 :  اللقطــــة العامـــةالأول الفرع

ء   تصوير المكان في  و Le plan généralد اللقطة العامةب يقصد

على الشخوص الموجودة داكل  كاميراتركيز عدسة البركية عامة، 

 فيها تلتقط اللقطة العامة هي تلك اللقطة التيويعني هذا أن  هذا الفضاء.

 را فضاء، أم منلقطة عامة وكلية لمجال ما، سواء أكان ديكورا، أم 

 . أي: إن اللقطةصعاما، ويمكن أن نشاهد فيه مجموعة من الأشخا

يه ري فالعامة هي التي تنقل لنا الجو العام والفضاء الكلي الذي ستج

 الأحداث.

ويعنووي هووذا كلووه أن المسووتوى العووام ينقوول لنووا الووديكور كووامص، بوصووف 

موون ذلووك هووو  الفضوواء، أو تصوووير بلوود، أو نقوول مدينووة باكملهووا. والهوودف

مسوواعدة المتفوورج علووى تحديوود سووياق الحوودث الفيلمووي، وتخييوول أجووواء 

بورز تبيوان ظروفهوا الخاصوة والعاموة. ويمكون أن يبالمشاهد السوينمائية، 

نهوا وسط هوذا الوديكور العوام، لك صياتالشخمن اللقطة لنا هذا المستوى 

رج تفوباهتة في هذا الفضاء العام، حيوث لايهوتم الم ت هر صغيرة جدا أو

تقبال سوووى بالمكووان أو الفضوواء العووام للفوويلم السووينمائي، والاسووتعداد لاسوو

صم ا توجووود اللقطوووة العاموووة فوووي بدايوووة الأفوووموووالعقووودة الفيلميوووة. وغالبوووا، 

، شوهدة موالمتواليوات الجديودة، أو فوي نهايو شواهدالسينمائية، أو بدايوة الم

 أو نهاية فيلم...
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و اديوة أعفضاء العام، فتكوون أفقيوة أما الكاميرا المستعملة في نقل هذا ال

 سفلية.

 

 

 الثاني: لقطة المجموع فرعال 

  تلك اللقطة الشبيهة le plan d’ensembleنعني بلقطة المجمو  د

هذه اللقطة حيث تساعدنا  الأولى ا من لكنها أكثر اتساع باللقطة العامة.

على وصف الديكور، وتحديد أجواء الأحداث، وتبيان مكانها، 

أو هذا المستوى  ،واستجصء زمان الحدث. كما تسعفنا هذه اللقطة

 ،وحركاتها ،وأفعالها ،التعرف إلى شخصيات الفيلم في ،السينمائي

 والقيمية. ،والاجتماعية ،وو عياتها النفسية

ميز هذه اللقطة عن اللقطة الأولى هو تركيزها على مكان معين وما ي

 ،بدل الاهتمام بتصوير الفضاء العام، وتقديم الشخصيات بشكل وا ح

 وهي تقوم بادوارها المنوطة بها.

، أو من أو في نهايتهوغالبا، ما توجد لقطات المجمو  في بداية مشهد 

 معينة.أجل عرض مشاهد حركية مرتبطة بشخصيات 
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 الثالث:  اللقطـــة المتوسطـــة فرعال

  ثلثوي الجسود داكول إطوار   Moyenneتنقول هوذه اللقطوة  المتوسوطة د

. وهوي تقابول الركيوة مصوورال مخورجالركية الوصفية التي يستند إليها ال

تصوووور الشووواملة التوووي تعتمووود علوووى تصووووير الشخصوووية بشوووكل كلوووي. و

ا أن اللقطوووة ويعنوووي هوووذ الشخصووويات بشوووكل كلوووي داكووول ديكوووور معوووين.

الوصفية تنقل لنا شخصوية أو مجموعوة مون الشخصويات السوينمائية مون 
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الووورأح إلوووى القووودم. وتقووودم لنوووا هوووذه اللقطوووة المتوسوووطة معلوموووات أكثووور 

وحركوووات الموصووووف، والوووديكور  المرصوووود، و ووووحا عووون المكوووان

 الشخصيات وأفعالها.

دة، قطوة فوي عودة مشواهد كتقوديم شخصوية جديولوغالبا، ما توظوف هوذه ال

 استعراض حركات الشخص المضاد للبطل.و

 

 
 

 اللقطة الأمريكيةالرابع:  فرعال

إلى تصوير   Le plan américainاللقطة الأمريكية دتعمد  

في أفصم رعاة البقر  لاسيماأح حتى الركبة، والشخصية من الر

المبارزة في أثناء لح ات المقاتلة و، وكصوصا   Cowboyد

في  بالضبطو الفيلمية،وتصلح هذه اللقطة في الحوارات  الصرا .و

المشاهد التي تتطلب أن تكون فيها الشخصيات وا حة ومرئية 

 .للمتفرج
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 الخامس: اللقطة الإيطالية فرعال

حوت تالشخصية من أعلى الرأح إلى موا السينمائية ت هر لنا هذه اللقطة  

 الركبتين دأي نصف الساق .

 
 

 
 

 

 :  اللقطــــة القريبــةسادسال فرعال

أو اللقطووووة الصوووودرية،   ، Rapprochéeد قريبووووة ال لنووووا اللقطووووةتنقوووول 

الشخصيات من الصودر إلوى الأعلوى للتركيوز علوى الانفعوالات الجسودية 
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. كما يتبين ذلوك وا وحا فوي المشواهد انفعالات الوجه ، ولاسيماوالنفسية

بووين السووينمائية التووي تجسوود اللقوواء الحموويم الصووادق شووعوريا الووذي يجمووع 

فووووي لح ووووة الحووووب والعشووووق والغوووورام  ، ولاسوووويماعشوووويقتهوالعشوووويق 

حيووث   تلووتقط صووورة الشخصووية أو الشوويء بشووكل مقووربو. الرومانسووي

وغالبا، موا يوتم  مقربة وا حة. بطريقة ،أو اليد ،أو الذرا  ،يحدد الوجه

 وتدقيقها. ، واستجصئها،على الشخصية برصدها -هنا -التركيز 

 

 
 

 : اللقطـــة الكبيـــرةسابعال الفرع

لوجه   على نقل مصمح اGros plan ترتكز اللقطة الوصفية الكبيرةد 

ه غي هذتلومن ثم، . إلى غاية الكتف وانطباعاته النفسية بدقة تشخيصية

 ة هذهظيفومن هنا، فواللقطة المساحة والبعد، وتلتقط شيئا مكبرا واحدا.

تعكس مشاعر   وشعورية  ،ونفسية ،وتعبيرية ،اللقطة انفعالية

ر طن اللقطة المشاعالشخصية ومختلف أحاسيسها وأهوائها.أي: تستب

لى الداكلية والأفكار التي تخالج الشخصية   مما يدفع المتفرج إ

طة ه اللقاستكشاف مو و  الفيلم وحبكته القصصية. وعندما ترتكز هذ

  .Plan serréتسمى باللقطة الضيقة د على شيء ما
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ات وغالبا، ما توظف هذه اللقطة في أثناء استعراض حوارات الشخصي

نا تعكس لو ،ا مختلف المشاعر والانفعالات والأحاسيسالتي تنقل لن

 .اهالأفكار التي تعبر عن توجهات تلك الشخصيات وميولأيضا مختلف 

 

 
 فية الكبــرى جــدا: اللقطـــة الوصثامنال فرعال

 /   ZOOMيلتجئ الكاتب إلى الاستعانة باللقطة الوصفية الكبرىد 

Très gros plan حيث يتم     لتبئير الموصوفات والعناصر المنقولة

على الأشياء الدقيقة من الوجه والجسد والرجلين  -هنا -التركيز 

  .أو الراصد المتخيل ،تفرج المتلقيملتقريبها بشكل جيد إلى ال

وأجزاء من الشخصية بشكل مفصل كبير بطريقة  ءتلتقط الأشياوهنا، 

، أو تو ح عصمة 12أو يكبر الفم مثص ،، فتكبر العينانZoom" الزوم"

 بشكل بارز، أو يكبر الوشم  أو الجرح ، وغير ذلك.

دث وإ اءة ح من جهة،والغاية من هذه اللقطة هي التركيز والتبئير 

 ،وتصويره وتاويله بصريا ، بوصفهمن جهة أكرىسينمائي ما 

 وسيميائيا. ،ولغويا
                                                

،المطبعة والوراقة الوطنية الحي المحمدي الصورة السينمائيةمحمد أشويكة:  - 12

 .44-43م، ص:2005، 1يات ، مراكش، طالداود
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 السينمائيةزوايـــا التقـــاط الصـــورة  الثالث: طلبالم

و أايا لمشاهد السينمائية حسب زوياكذ المصور اللقطات الفيلمية أو ا

لقطة ن المحاور الن ر المختلفة التي يستوجبها إطار الكاميرا. بمعنى أ

 ي:ا يلالسينمائية كا عة لأنوا  مختلفة من التركيب التي نحصرها فيم

 :اللقطـــة العموديـــة أولا،

أن  مون الأسوفل إلوى الأعلوى. ويعنوي هوذا سوينمائية تلتقط هذه الصوورة ال

 سة التصوير تتجه من تحت إلى أعلى للتعبير عن التسوامي والتحوررعد

ا والاستعصء والسيادة والتفووق، واسوتجصء مواهو علووي وروحواني بعيود

 عن عالم البشر المحنط بالماديات.

 :اللقطـــة الأفقيــةثانيا، 

، وكاصووة فووي أفقيووا صووورتعتموود اللقطووة الأفقيووة الثابتووة علووى رصوود الم

  لتواصل والتبالغ.مواقف الحوار وا
 :اللقطـــــة السفليــــة ثالثا،

المقصود بهذه الصورة التقاط العناصر الموصوفة من عدسة تصوويرية 

ية موجهة إلى الأسفل . وغالبا، ما يكون الغرض من هذه الن رة الوصف

 والانهيار. ،والانسحاق ،والانكسار ،التعبير عن الضعف
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 :ةالرابع:  اللقطة المتحركـــ فرعال
لى إ، كل ما يتحرس وينتقل من مكان بعدسة الكاميرا، مصوريتتبع ال

ي فآكر بإيقا  بطيء أو سريع.وتشبه هذه اللقطة الوصفية ما يسمى 

  القائمة على التقاط   Travelling/ترافلينغدالسينما بلقطة 

ل في لح ات المطاردة، واستعما لاسيماالمو وعات بحركة سريعة، و

 يعة.وسائل النقل السر

ها عندما تلتقط داكليةومن جهة أكرى، يمكن الحديث عن لقطة ذاتية 

اللقطة السينمائية .في حين، تكون أكرىشخصية الفيلم لشخصية 

 مو وعية عندما تكون مرصودة من الخارج.

 الرابع: حركات الكاميراطلب الم

 م فيتعد عدسة الكاميرا الوسيط التقني والفني والجمالي الذي يتحك

ن الصور الملتقطة.ومن ثم، يمكن الحديث عن أربعة أنوا  م نوعية

 حركات الكاميرا على النحو التالي:

 (اللقطة الثابتةPlan fixe:) .هي تلك اللقطة التي لا تتحرس 

 وغالبا، ما يعتمد عليها المبتدئون في مجال السينما.
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 (اللقطة البانوراميةPanoramique:)  تعنوي تحورس الكواميرا مون

 لأسوفل،االيمين إلى اليسار، أو من اليسار إلى اليمين، أومن الأعلى إلوى 

دوران فوي بمعنوى أن ثموة مرونوة وحركيوة  .إلوى الأعلوى الأسوفلأو مون 

ة ا في اتجاهات مختلفوة ومتنوعوة. وتفيود فوي عمليومحوره علىالكاميرا 

 الاستكشاف، ولاسيما استكشاف مكان الحدث.

 

 
 (  لقطووة ترافلينووTravelling:)   هووي تلووك اللقطووة السووينمائية التووي

واسطة عربوة سواء أكانت ب ،استخدام الكاميرا المتحركةب يمكن رصدها
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يمكن الحوديث لمصحقة المشوهد السوريع.و حيدية باستخدام سكة ممتنقلة  أ

 مامية، ولقطة ترافلينغ الخلفية. عن لقطة ترافليغ الأ

 

 
 

 

 ( لقطووووة زومZoom :) بتقريووووب السووووينمائية تسوووومح هووووذه اللقطووووة

 بدون تحريك الكاميرا. بعادهإأو   المو و
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ة وكصصة القول، تلكم ن رة مقتضبة إلى مفهوم اللقطة السينمائي

  أنواووعصقتها بالتاطير. وتلكم أيضا أنوا  اللقطات السينمائية ، 

ءات، لفضاالمحاور التي تستند إليها الكاميرا في التقاط  الشخصيات، وا

بة بمثا والتعبير عن المو وعات الفيلمية. ومن ثم، فاللقطةوالأشياء، 

 الهدف منها هو إكبار المتفرج ،صور سينمائية ثابتة أو متحركة

 ،طقامنذهنيا، ومحاججته عقليا ووالتاثير فيه رغبا ورهبا، وإقناعه 

 واقتناعا. ،حواراو
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 الفصل الثالث:

 ائيةسيميوطيقا الصورة السينم
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بمفهوم علم يدرح منطق العصمات السيميولوجيا أن من المعروف 

علم عام يدرح هو أو ، S.PeirceCh.13 (دبيرحشارل ساندريس 

محاضرات دكتاب  فييبدو ذلك جليا كما  ،في حضن المجتمعالعصمات 

. F. de Saussure 14 ديروسفرديناند دوسل  في اللسانيات العامة

الدوال  سيميولوجيا المنطقية أو اللسانية مختلفال درحتمن ثم، و

.أي: تنفتح على ماهو لساني وماهو بصري ، ةوغير اللف ياللف ية 

العروض المسرحية، مثل: إشارات المرور، واللوحات التشكيلية، و

 الصور بصفة عامة.والسينوغرافيا المرئية، و

أو  ،أو الدلالة ،ويسعى السيميولوجي جادا إلى رصد السيميوزيس

لى إصول يمكن الو المعنى الذي يتحقق عبر  ثنائية الدال والمدلول. ولا

، وناتيقالأرموز، والشارات، والإبتفكيك الدوال ، بما فيها  إلا ذلك

 مخططات، من أجل تركيبها في قوانين وبنيات سيميائية عامةالو

 والصور. ،والخطابات ،تتحكم في مختلف تجليات النصوص ،مولدة

 ا كله أن غرض السيميولوجي هو استنطاق شكل المضمونويعني هذ

دة لمقصوا، ومعرفة كيفية تشكل الدلالة الداكليقصد  فهم آليات البناء 

 واستقراء مختلف  أو الفيلمي ،أو الخطابي ،نصيداكل سياقها ال

م رة أالوظائف التي تؤديها العصمات السيميائية ، سواء أكانت مباش

 غير مباشرة. 

هو  تبيان مجمل الخطوات  ،في مو وعنا هذا، ا وما يهمن

صفة السينما بصفة عامة، والصورة الفيلمية بلدراسة  سيميوطيقيةال

 .كاصة

 مفهــــوم السينمـــا الأول:  طلبالم

                                                

13 -Ch.S.Peirce: Ecrits sur le signe, rassemblés, traduits et 

commentés par Gérard Deledalle .Ed Seuil, Paris, France, 1978 

14 -F. de Saussure : Cours de linguistique générale, éd. Payot, 

1995. 
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انطلقت الصناعة السينمائية، منذ أواكر القرن التاسع عشر  لقد

 ، les frères Lumièreالميصدي، مع الأكوين الفرنسيين لومييرد

تطور تقنيات التصوير مع  بفضلبسرعة في القرن العشرين  ازدهرتف

، فانتقلت من السينما الصامتة إلى  Thomas Edisonإيديسوند

السينما الناطقة، ومن السينما غير الملونة إلى السينما الملونة. بل 

لم تقتصر  ،.ومن ثمفنا رقميا متعدد الأبعاد  -اليوم-أ حت السينما 

عوالم التمثيل هو واقعي فحسب، بل تعدت ذلك إلى  مانقل على السينما 

لم تعد السينما ذات قوة فنية وجمالية  عصوة على ذلك،ممكنة.الخيالية ال

صناعة متطورة مرتبطة بالإنتاج، والإشهار، كذلك فقط، بل  أصبحت 

 ...، والاستهصسوالتوزيع، والتسويق

ريط من ش  ميلم ، وهو عبارة عن 35اقترنت السينما بفيلمد  وغالبا، ما

 كمسةأو  ،عشرين مترا تحركة ، ويبلغ طولهالصور المتسلسلة والم

 ،ستين قدما. وتخضع هذه الصور المتحركة لمستويات التاطيرو

ن قل مأوتستغرق كل لقطة سينمائية  والميكساج. ،والمونتاج ،والتقطيع

 على مستوى الانعكاح. ثانية

 ةــــورة السينمائيـــالص الثاني: طلبالم

لقطة بصرية سيميائية متحركة، الصورة السينمائية هي من المعلوم أن 

وتخضع  .ونو  الركية ،وزاوية الن ر ،والإطار ،لفيلممرتبطة با

التمويل، لمجموعة من العمليات الإنتاجية الفنية والصناعية، مثل: 

التمثيل، والإنجاز، والتقطيع، كتابة السيناريو، و، وكاستينغالو

...ومن ثم، فالصورة السينمائية عرضوالتركيب، والميكساج، ثم ال

يقون بصري ينقل الواقع حرفيا أو ، وأبامتيازعصمة سيميائية 

وقد تكون  وجماليا،كياليا.ويعني هذا أن الصورة قد تكون متخيص فنيا 

وثيقة واقعية تقريرية ومباشرة. ولايمكن الحديث عن الصورة 

أو الراصد الذي  ،ستقبلتفرج ، أو المالسينمائية إلا في عصقتها بالم

 ،وتقبل ،وإدراس ،تشاء، ويدكل معها في عصقات انيتلقى هذه الصور

ومن ثم، لا يتحقق سيميوزيس الصورة السينمائية  ولذة حسية وذهنية .

إلا بفعل التلقي أو التقبل  لأن الراصد هو  الذي يعيد بناء الصورة 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Fr%C3%A8res_Lumi%C3%A8re
http://fr.wikipedia.org/wiki/Thomas_Edison
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أو  ،أوالمحتملة ،تها الحقيقيةفيلميا، ويعطي للصورة المتلقية دلالا

 .الممكنة

ك كذل ديناميكي المركب، وتتسموتمتاز الصورة السينمائية بفضائها ال

ات لقطات ذ كونها عبارة عنعصوة على  .ببعدها الحركي والتعاقبي 

مستويات متنوعة، ترتبط بماهو لف ي، وبصري، وموسيقي، 

 ورقمي... 

وعليه، تتحول الصورة السينمائية إلى عصمات لف ية وبصرية 

وبالتالي،  ضمينا.تنقل لنا العالم المرصود تعيينا أو تمختلفة، وأيقونية 

 تستلزم التفكيك والتركيب، في  وء سياقاتها الداكلية من جهة،

 ترد فضص عن ذلك، فقدومعطياتها الإحالية والمرجعية من جهة أكرى.

ة الصورة في شكل لقطات متتابعة ومتحركة ومتنوعة، فقد تكون لقط

ة قطلالنورامية عامة، أو لقطة أقل عمومية.وبعد ذلك، ننتقل إلى اب

 أو ،ةصدريلالقطة الأو  ،أو لقطة القامة ،مريكيةاللقطة الأأو  ،يطاليةالإ

كون تمكبرة جدا.  ومن جهة أكرى، قد اللقطة الأو  ،مكبرةاللقطة ال

و أ ،أو علوية ،أو متحركة ،الصورة الملتقطة من قبل الكاميرا ثابتة

 سفلية.

كبة مرمية مشهدية وفيللغة بالصورة السينمائية تتميز  ذلكأ ف إلى 

ي بصري.وبالتالي، فهي تحتوما هو تتارجح بين ماهو لف ي و ،كاصة

 نص عفضعلى اللقطة، والمشهد، والمتوالية السردية، والنص الفيلمي. 

بل غي تفكيكه من قينب، كاص بها ذلك، تتوفر هذه الصورة على سنن 

بل تقالم حسب الثقافة والمعتقد والمعرفة الخلفية لذلك الراصد المتفرج

 المفترض.

تتحول الصورة السينمائية إلى إرسالية موجهة من الفيلم  وأكثر من هذا

إلى المرسل إليه. وفي هذه الحالة، يمكن الاستعانة بالنموذج التواصلي 

لفهم مختلف العناصر   R.Jakobsonعند رومان جاكبسون د

هذا كله أن الصورة  المقصود منو.التواصلية ووظائفها الذرائعية

منغلقة على نفسها، أو من العصمات ال إمبراطوريةنمائية ليست السي
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رسالة تواصلية الصورة ، بل  15بين الذوات تواصلعالم بدون 

 تدلالالايمكن استجصء  و. احيط بهيتنفتح على عالمها الذي ، بامتياز

اللذين يولدان المعنى  فهم منطق الاكتصف والتعارضهذه الصورة إلا ب

 السياق النصي الداكلي أو الإحالي.   استكناهب ،رالضمني أوالمباش

نيا ا تق، في فترة مابعد الحداثة، ازدهارالسينمائية وقد شهدت الصورة

 يمكنلامميزة كبيرا، وتطورا رقميا لافتا لصنتباه، فقد أ حت عصمة 

تقنيات التصوير مع تطور الحاسوب و لاسيماالاستغناء عنها، و

 الرقمية. 

 ةــورة السينمائيـــواع الصـــأن الثالث: طلبالم

س هناف .داكل الفيلم السينمائي يمكن الحديث عن أنوا  عدة من الصور

  ،Pauseالصورة الثابتة، والصورة المتحركة، والصورة الوقفة د

ورة والصورة المتسلسلة، والصورة اللف ية، والصورة المرئية، والص

ة، والصورة الإشهاريالأيقون، والصورة الرمز، والصورة الإشارة، 

والصورة الصوتية، والصورة الضوئية، والصورة الموسيقية. بل 

يمكن الحديث أيضا عن الصورة الذهنية، والصورة الانفعالية 

ة الوجدانية، والصورة الحسية الحركية، والصورة البصغية، وصور

 ، والصورة السينارستية، والصورة الفوتوغرافية، والصورةالرصد

إلى جانب صور أكرى، كصورة الممثل، وصورة ...فيةالسينوغرا

اللغة، وصورة الحركة، وصورة الفضاء، وصورة الديكور، وصورة 

اللون، وصورة الإ اءة، وصورة الصوت، وصورة اللحن 

 والموسيقا...

                                                
15 -François Jost :(Sémiologie du cinéma et de la télévision ?), 

Vocabulaire des études sémiotiques et sémiologiques, Sous la 
direction de Driss Ablali et de Dominique Ducard, PUF, Paris, 

2009.P :133-138. 
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قد   Henri Bergsonهنري برغسون دالفيلسوف الفرنسي  وإذا كان

جيل دولوز  فإن ،16وصورة الزمان ،عن صورة الحركةتحدث 

 -الصورة الصورة السينمائية إلى  قد قسم  Gilles Deleuzeد

الفعل، ويعتبر العالم  -رة الصو الانفعال ، و -الإدراس ، والصورة 

الحواح، في كخدا  السينما للزمان والمكان عن طريق كدا   كداعا

 .17م 1985  دالزمان -الصورةم  ود1983  دالحركة -الصورةكتابيهد

 أنــواع المقاربات النقديـــة الرابع: طلبالم

 يمكن الحديث عن مجموعة من المقاربات النقدية التي انصبت حول

لك ومن بين تبصفة عامة، والصورة السينمائية بصفة كاصة. السينما 

 المقاربات مايلي:

 المقـــــاربـــة النقديــــة الأول:  فرعال

 فصمالأمختلف تهدف المقاربة النقدية الأدبية إلى إصدار أحكام حول 

م التركيز على مضامين الفيلب المعرو ة في الصالات، السينمائية

لى ميا إو علأوقد يكون هذا النقد انطباعيا  .وفنياته الجمالية والتعبيرية

ن ة، دولأدبياالمقاربة ارتكانها إلى المقاييس حد ما.لكن ما تتميز به هذه 

 التسلح بآليات الفن السينمائي، واحترام كصوصياته التجنيسية،

 لنقدوتوظيف مصطلحات السينما. بل تعتمد هذه المقاربة على آليات ا

ة ياقيسالأدبي ومصطلحاته في تحليل الفيلم وقراءته قراءة داكلية أو 

 ةوحبكته السردي ،وشخصياته ،فيلمكارجية، بالتوقف عند عنوان ال

 . وقدنصا أدبيا -فعص -يحللوأسلوبه، كان الناقد  ،ولغته والقصصية،

قع لمواانتشر هذا النقد كثيرا في صفحات الجرائد والمجصت والكتب وا

يات ذه المقاربة بعيدة كل البعد عن كصوصتبدو هومن ثم،  الرقمية.

كل ببة الصورة السينمائية السينما .وبالتالي، فهي عاجزة عن مقار

 بة.لمركاومكوناتها الفنية والجمالية والتقنية والصناعية  ،تقاطعاتها

                                                
16 -Henri Bergson :Matière et mémoire. Essai sur la relation du 

corps à l'esprit, Œuvres, Paris, PUF (1896) ,1963. 
17 - Gilles Deleuze :  L'Image-mouvement et l'Image-temps, ED. 

Minuit, France, 1983 et 1985. 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson
http://fr.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson
http://fr.wikipedia.org/wiki/Mati%C3%A8re_et_m%C3%A9moire
http://fr.wikipedia.org/wiki/1896
http://www.cineclubdecaen.com/analyse/livres/imagetemps.htm
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 المقاربــــة التاريخيــــةالثاني:  فرعال
دراسة تاريخية  إلى دراسة السينما التاريخية تسعى المقاربة 

قها سياب ،أو المضامين السينمائية ،دياكرونية، بربط المادة الفيلمية

 ،ينيوالد ،والثقافي ،والاجتماعي ،والاقتصادي ،والسياسي ،تاريخيال

 في معطياته ،والحضاري، وتتبع هذا السياق الإحالي الخارجي

م مني مهويعني هذا أن البعد الزوتوثيقا.  ،وأرشفة ،تطورا ،التحقيبية

ة، عام يتتبع تطور السينما بصفة في المقاربة التاريخية  لأن الباحث

 رفةبغية مع صفة كاصة، في سيرورتها الزمانيةينمائية بوالصورة الس

فن الطرحها يالقضايا الدلالية والمو وعات الكبرى والجزئية التي 

 تميزت، ورصد مجمل الخصائص الفنية والجمالية والتقنية التي السابع

ة هذه المقارب مزايابها تلك السينما المدروسة. وعلى الرغم من 

هما فنها عاجزة عن فهم الصورة السينمائية الإيجابية، فإوحسناتها 

ربة لمقاهذه احقيقيا من حيث البنية، والدلالة، والمقصدية. كما تفتقر 

مع  إلى المصطلحات والمفاهيم الخاصة بلغة السينما  لأنها تتعامل

ية تماعكما تتعامل مع باقي ال واهر الأدبية والفنية والاج ،السينما

 والثقافية الأكرى.

 ـــةالمقاربــــــة التنظيري لثالث:ا فرعال

مجموعة من على تقديم التن يرية أو الن رية تنبني المقاربة 

التصورات الفنية والجمالية والتقنية التي تتعلق بالسينما بصفة عامة، 

بنية حيث تتناول هذه الن ريات   18والصورة السينمائية بصفة كاصة

كصائصه الفنية لف تبيان مختو ،ووظائفه هالسينما ودلالاتفن 

الفصسفة،  هموالجمالية والفيلمية. وكير من يمثل هذه المقاربة 

 أهم ومن  د وا عو السيناريو ، والنقاد، وهواة السينما.ونالسينارستيو

 Henriهنري برجسوندفي الثقافة الغربية من ري السينما 

Bergsonوجيل دولوزد ، Gilles Deleuze وريشيوتو ، 

                                                
18  -Francesco Casetti : Les théories du cinéma depuis 1945, 

1993, Nathan 1999. 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson
http://fr.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson
http://fr.wikipedia.org/wiki/Henri_Bergson
http://fr.wikipedia.org/wiki/Gilles_Deleuze
http://www.cineclubdecaen.com/analyse/livres/theoriesducinemadepuis1945.htm
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 ، Louis Dellucدولوسد  ،ولويRicciotto Canudoكانودود

 Jean ، وجان إبستايندGermaine Dulacوجيرمان دولاسد

Epsteinإزينشتايند ، وEisensteinوبالازحد ، Balázs ، 

 ، وغيرهم. 19Bazinوبازاند

تطور وسائل الإعصم، بوقد تطورت هذه الن ريات السينمائية  

 واكتشاف التقنيات الرقمية، وتطور صناعة السينما عالميا.

 ةـــة النفسيـــاربـــالمق :الفرع الرابع

 ،جيةهناس من الباحثين ودارسي السينما من تمثل المقاربة السيكولو

م كما عند فرويد، ويونغ، وأدلر، وجان لاكان...في دراسة الأفص

كز بصفة عامة، والصورة السينمائية بصفة كاصة. وقد ر ئيةالسينما

 مااف كشتاسهؤلاء اهتماماتهم على عصقة الفيلم بالمتقبل أو المتلقي، و

 مستوى علىفي المتقبل سلبية إيجابية ويمارسه ذلك الفيلم من تاثيرات 

أفصم الرعب من وساوح وكوابيس وأوهام  هما تتركرصد و  الرصد

جي السيمولو اقدوقد استوحى الن المشاهد.ومخاوف في نفسية الراصد 

تحليل و ،  المقاربة النفسية في دراسة المتقبلC.Metzكريستيان ميتزد

 ملية التلفظ.ع

وعليه، فالهدف من هذه المقاربة هو اكتشاف مختلف العصقات 

 الموجودة بين الصورة السردية المتحركة والراصد المتفرج، كان

 لفردنتعرف إلى مختلف الحالات والعمليات النفسية التي يقوم بها ا

المتلقي للصورة الفيلمية، عندما يكون أمام مجموعة من الصور 

في  الاسيمالمرتبطة بالحلم، والهذيان، والهلوسة، والوهم، والسينمائية 

 شكوس... تكما عند هي أو أفصم الرعب ،م الخيال العلميأفص

 الفيلميـــــةة ــــالمقارب  الفرع الخامس:

 الأربعين  في سنوات Filmologieظهرت المقاربة الفيلمية د

لم تشريحا منها تشريح الفي والخمسين من القرن الما ي، والهدف

                                                
19 - André Bazin : Qu'est-ce que le cinéma ? Editions du Cerf, 

1962. 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Ricciotto_Canudo
http://fr.wikipedia.org/wiki/Louis_Delluc
http://fr.wikipedia.org/wiki/Germaine_Dulac
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Epstein
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Epstein
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Epstein
http://www.cineclubdecaen.com/analyse/livres/bazinquestcequelecinema.htm
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 ،أدواتها الفنيةارتكانا إلى و ،اعتمادا على آليات الكتابة السينمائية علميا

بالتوقف عند العناصر البنيوية في   والتجارية ،والصناعية ،والجمالية

بت والمتغير، واستجصء كصوصيات التجنيس االفيلم، برصد الث

 التقبل الفيلمي.الفيلمي، واستكشاف أنماط 

ن م تينالس قاربة الفيلمية بالفلسفة ال اهراتية منذ سنواتوقد تاثرت الم

اهري تلك الفلسفة التي تعطي دورا كبيرا للمدرس ال  ،القرن الما ي

 م فهللمتلقي الراصد  هذا كيف يمكنلنا بالمفهوم الكانطي. ويفسر 

الية الفنية والجم الآلياتالأفصم وإدراكها ، والتساكل عن مختلف 

 مائيةلسينة التي يستعين بها لفهم الفيلم أو الصورة اوالتقنية والذهني

 معينة.جمالية فنية وأو أسس ، ا ، وفق معرفة كلفية موتاويله

 Albertومن أهم الدارسين الذي تمثلوا المقاربة الفيلمية ألبير لافايد

laffay ...  

 اربة السيميوطيقيةـــالمق :سادسال فرعال

نطصق المقاربة اا ي بداية تعد فترة الستينيات من القرن الم

السيميوطيقية المتعلقة بدراسة السينما بصفة عامة، والصورة 

السينمائية بصفة كاصة. ومن أهم هؤلاء السيميائيين الذين اهتموا 

  ، وأمبرطو Christian Metzبسيميوطيقا السينما كريستيان ميتزد

 .Pد ،نلووJean Mitry 21وجان ميتريد،  Umberto Eco 20إيكود

Wollen 22 وبيتيتيني د ،G. Bettetini ،   دوگارونيE. 

Garroni....  

                                                
20 - Umberto Eco, La Structure absente, introduction à la 

recherche sémiotique (1972) (édition révisée de La Struttura 

assente, 1968) 
21 - Jean Mitry : Esthétique et psychologie du cinéma , (2 

volumes), Paris, Éditions universitaires, 1965; réédition (1 volume) 

Paris, Le Cerf, 2001.. 
22 - P. Wollen:  Signs and Meanings in the Cinema, Thames and 

Hudson/BFI, London, (1969). 

http://fr.wikipedia.org/wiki/1972
http://fr.wikipedia.org/wiki/1968
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م  من 1993-1931  دChristian Metzيعد كريستيان ميتز دو

إذ   صورة السينمائيةسيميوطيقا الأرسوا دعائم الدارسين الأوائل الذين 

قد ف . ومن ثم، البصرية، ومن را للفن السابع تبر من را للسيميوطيقايع

مجموعة من الدراسات والأبحاث، مثل :دالسينما: اللغة لنا كلف 

تصالات الادم، في مجلة 1964واللسان  الذي نشره سنة 

/Communications م، 1968 ، ودأبحاث حول دلالة السينما  سنة

م، 1977ودأبحاث سيميوطيقية  سنة م، 1971وداللسان والسينما  سنة

 .23م1977و دالمدلول المتخيل  سنة 

، على السينمائية، في دراساته تزورات كريستيان ميوتنبني تص

 Jacquesاللسانيات البنيوية من جهة، والتحليل النفسي لجاس لاكاند

Lacan .ميله الكبير إلى التحاليل النصية يعرف بكما   من جهة أكرى

في دراسة الخطاب السردي للفيلم  ،  G.Genetteلجيرار جنيت د

 السينمائي. 

  سنة Jean Mitryمن قبل  جان ميتريد وقد انتقدت أعماله

من قبل جان أيضا و ، سؤال حول السيميولوجيا، في كتابه د24م1987

على  ، Jean-François Tarnowskiفرانسوى تارنوفسكيد

 Positif 25 /الإيجابيمجلة د صفحات

الدراسات مختلف نطصق لاوتشكل أعمال كريستيان ميتز بداية 

ز كثيرا على جمالية وقد رك ،السيميوطيقية حول الفيلم السينمائي

وتقبلها فنيا  الصورةفي فهم هذه الن رية الإدراكية  ، ودورالتلقي

ولاسيما ثنائية الدال  ،دوسوسيرفرديناند . كما استعان بلسانيات وجماليا
                                                
23 - Christian Metz avec « Essais sur la signification au cinéma » 

(1968-1972), « Langage et cinéma » (1971) et « L’Énonciation 

impersonnelle » (1991). 
24 -Jean Mitry, La Sémiologie en question : Langage et cinéma, 

Paris, éd. du Cerf, coll. « 7e art », janvier 1987, 275 p. 
25 -Jean-François Tarnowski, Positif no 158 (04/1974) : De 
quelques problèmes de mise en scène (à propos de Frenzy d'Alfred 

Hitchcock) 

http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean_Mitry
http://fr.wikipedia.org/wiki/Jean-Fran%C3%A7ois_Tarnowski
http://fr.wikipedia.org/wiki/Positif_%28revue%29
http://jftarno.free.fr/article-positif-frenzy46.html
http://jftarno.free.fr/article-positif-frenzy46.html
http://jftarno.free.fr/article-positif-frenzy46.html
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هو كله وكان غر ه من ذلك  لبناء السيميوزيس السينمائي. ،والمدلول

رصد مختلف الآليات التي تستعمل في كيفية انتقال دلالات الرسائل 

 الإنسانية بين الممثلين داكل المجتمعات الإنسانية.

 فيلمفي ال ،ن العصقة الدلالية بين الدال والمدلولأد بين ميتز وق

ط تباطية، بل محفزة. والدليل على ذلك ارتبااعليست  السينمائي،

وقد طرح ميتز مجموعة من الصورة بالصوت بشكل معلل ومحفز. 

 ومن يتكلم؟؟ رصد، مثل: من يسيميوطيقيةالأسئلة  من مقاربته ال

 سرد ؟ كيف يدل الفيلم؟ وكيف يو

 ةــــوات المنهجيـــالخط الخامس: طلبالم

 بالسياق تهتمتدرح السيميوطيقا شكل المضمون.ويعني هذا أنها لا

ا الخارجي والإحالات المرجعية ، بل تركز على الداكل النصي، وم

صت ، تن.إذاً يهمها أكثر اهتمامها بالكيفية.أي: كيف يقول الفيلم ما يقوله

وية اللغوفنية والجمالية ليات اللآالتقنيات والسيميوطيقا إلى مختلف ا

 السيميوزيس .تحصيل أو  ،هم في تحقيق الدلالةالتي تس

ورة بصفة عامة، وسيميوطيقا الصتستند سيموطيقا السينما ومن هنا، 

ي المنهجية الت مستوياتلى مجموعة من الالسينمائية بصفة كاصة، إ

 نرتبها على الوجه التالي:

 ــوى المـــادة الفيلميــةمستـ الأول: فرعال

لابد من التوقف عند الحبكة حليل المادة الفيلمية سيميائيا، عندما نريد ت

ت وصور تقطيع الفيلم إلى لقطابالسردية لقراءة أحداث القصة، ب 

ثم نلخص أحداث معنونة بتيمات معينة، ومشاهد ومقاطع ومتواليات 

هد الفيلمية وهكذا دواليك مع باقي المشا، كل مشهد سينمائي

 ،تحديد اللح ات السردية الأساسية: البدايةأيضا يمكن لنا والأكرى.

التي تناول مختلف التراكيب السردية ن، وبعد ذلكالنهاية.  ، ثمالوسطف

 بالموا يعبالتوقف عند عصقة الذوات أو العوامل ينبني عليها الفيلم، 

ل السيميائية، تبيان مختلف العوامب اتصالا وانفصالا، افيه ةالمرغوب

هي: التحفيز،  عمليات متكاملة وبرامجها السردية التي تقوم على أربع 
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مختلف أدوار أيضا استحضار والكفاءة، والإنجاز، والتقويم. ولا ننسى 

 التركيبية والخطابية. البنيتين:الفاعل الدلالي على مستوى 

ت وبعد ذلك، ننتقل إلى مستوى التجلي أو ال اهر لدراسة الشخصيا

 مطلقةال نتهالتوقف عند أمكنة الفيلم وأزمب الفضائية،المتخيلة و البنية 

ص ويوصلنا هذا كله إلى استخصووظيفة.  ،ودلالة ،والمحددة بنية

تلف مختلف الحقول الدلالية والمعجمية التي تسعفنا في استكشاف مخ

ء أكان ا، سوفيلمالتشاكصت الدلالية والسيميائية المولدة للبنية المنطقية لل

 ...رياأم بص ،أم توتريا ،أم هوويا ،أم عمليا ،كطابا سيميائيا ذاتيا

 ستـــوى الخطــاب الفيلمـيم الثاني: فرعال

في علم السرد، كما   G.Genetteدآليات جيرار جنيت -هنا -نطبق 

أو  ،، كان ندرح المن ور السردي26  وجوه ثلاثةدكتابه طرحها في 

 دراسةو وعية، الداكلية والخارجية، بووجهات الن ر الذاتية والم

ن يكون صوت السارد، أو افي الفيلم ، ك فاعلةمختلف الأصوات ال

صوت الشخصية، أو صوت المونولوج، أو أصوات أكرى تتضمنها 

مختلف الوظائف السردية والفنية نبين كذلك، الصورة الفيلمية. 

 ها تلك الأصواتوالجمالية والسياقية والتقنية والسيميائية التي تقوم ب

 الخاصة والعامة. دلالاتها  بكشف  داكل الفيلم،

ان ك  وتواترا ،ومدة ،وانحرافا ،وبعد ذلك، ندرح زمن السرد ترتيبا

أو  ،تقطعاأو م ،جياومرتبة ترتيبا كرونول أحداث الفيلم أن -مثص - بينن

رعة منحرفا إلى الما ي أو المستقبل. ثم، نستجلي مختلف م اهر الس

ء التي تتمثل في: التلخيص، والمشهد، والحذف، والوقفة والبط

مية لفيلالوصفية. ثم نتناول أنماط التواتر في تقديم الصور والمادة ا

 دتواتر مفرد، وتواتر تكراري، وتواتر تطابقي، وتواتر مؤلف .

ب ، ولايمكن غض البصر كذلك عن الصيغة التي تتناول اللغة والأسلو

وب لأسللحوار، والمنولوج اللف ي والذهني، واكالتمييز بين السرد، وا

  غير المباشر الحر .

                                                
26 -G.Genette ; Figures III, coll. « Poétique », 1972. 
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 الفيلميةمستــوى التقنيــات  الثالث: فرعال
ات الآليية ولابد للمقاربة السيميوطيقية أن تتوقف عند التقنيات السينمائ

ة يصكصومراعاة ، ب ستها وتحليلها وتفكيكها وتركيبهاالفيلمية لدرا

 -قفنتو في التحليل النقدي الأدبي، كان قطناس الجنس السينمائي، وإلا

وفق  ليهاتحوأعند طبيعة الصورة السينمائية لدراستها كما وكيفا،  -مثص

ة د زاويتبيان أنوا  اللقطات ، وتحديب  ظيفةوال ، ودلالةالو ،بنيةال

 الن ر وركية الكاميرا ومنطلقها التصويري. 

فه اعه ودلالاته ووظائبتبيان أنو ،ويمكن التوقف أيضا عند الصوت

  ساجميكوال ،والمونتاج ،داكل الفيلم، ثم الإشارة إلى عمليات التقطيع

 تزكرواستنطاق مختلف الدلالات التي تتضمنها الإ اءة الفيلمية ، و

ق تنطااس  رورةبها البنية السينوغرافية والديكورية. ويعني هذا كله 

ت الصور واللقطا دلالات التقنيات والآليات التي توظف في إنتاج

 الشريط الفيلمي المعروض. الفيلمية عبر

 مستـــوى التلفــظ الفيلمــي الرابع: لفرعا

و د، أيهتم هذا المستوى برصد العصقات التلف ية بين المرسل والراص

 دف عنبين المتلفظ والمتلفظ إليه، أو بين الفيلم والراصد ، بالتوق

 ،الضمائرمثل:  لتلف ية،مختلف القرائن والمؤشرات والمعينات ا

 أحكامو  أدوات التملك، ووأسماء الإشارة، و ظروف الزمان والمكان، 

وتبيان المندمجة وغير المندمجة،  الأصواتاستكشاف ب ، التقويم

  . نمائيواستجصء البوليفونية الصوتية داكل الفيلم السيدلالات ذلك، 

ية الفيلمالصور مجموعة من كله أن المستقبل يتلقى بهذا  المقصودو

 ،افيسياقها الثق فيحاول فهمها وتاويلها في إطاراصواتها، مقترنة ب

 ...والحضاري ،والمجتمعي

راصد م والالعصقة الموجودة بين الفيلإذاً، يركز المستوى التلف ي على 

، تبنى العصقة الرصدية على الإدراس المستقبل. وأكثر من هذا

اس راس الفني والجمالي، والإدرالمعرفي، والإدراس الذهني، والإد

القضوي، والإدراس التقني...كما يستكشف مختلف دلالات الصورة 

  التعيينية والإيحائية.



45 

 

 

 

ي ما ه، يتبين لنا، مما سبق ذكره، أن سيميوطيقا السينوخلاصة القول

ة طابيالتي تدرح المادة الفيلمية من زاوية شكلية وسردية وتقنية وك

. ضميناتأو بناء الدلالة تعيينا أو  ،السيميوزيسوتلف ية بغية تحصيل 

و هئية كز عليه هذه السيميوطيقا الفنية البصرية أو المرتوأهم ما تر

 نهجيةالتوقف عند ثصث كطوات مبتفكيك الصور السينمائية وتركيبها، 

 أساسية هي: البنية، والدلالة، والوظيفة.

بة مرك صورة أيقونية ومن هنا، فقد اتضح لنا أن الصورة الفيلمية هي 

أو  ،يراأو تغي ،أو تقطيعا ،ومتحركة ، تخضع لجماليات المونتاج ترتيبا

 توازيا.

ب عصوة على ذلك، تتارجح هذه الصورة بين كطابين متكاملين: كطا

لابد من  ا،. ومن هنمن جهة أكرى بصريكطاب و من جهة، لف ي

 لبصري قصدوسيميائيات المرئي أو ا ،الاستعانة بلسانيات التلفظ

 ،والخطابية ،تشريح هذه الصورة في مختلف مستوياتها السردية

 والتقنية. ،والتلف ية
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 خاتمــــة
 

ي الصورة السينمائية ه وكصصة القول، يتضح، مما سبق ذكره، أن 

ية لقطة بصرية سيميائية متحركة، مرتبطة بالفيلم، والإطار، وزاو

اجية أيضا لمجموعة من العمليات الإنتالن ر ، ونو  الركية. وتخضع 

 ريو،الفنية والصناعية، مثل: التمويل، والكاستينغ، وكتابة السينا

 .رض..والتمثيل، والإنجاز، والتقطيع، والتركيب، والميكساج، ثم الع

ي بصر ومن ثم، فالصورة السينمائية عصمة سيميائية بامتياز، وأيقون

ا  فنيتخيصهذا أن الصورة قد تكون م ينقل الواقع حرفيا أو كياليا.ويعني

 وجماليا. وقد تكون وثيقة واقعية تقريرية ومباشرة. 

و أج، متفرولايمكن الحديث عن الصورة السينمائية إلا في عصقتها بال

ت صقاأو الراصد الذي يتلقى هذه الصور، ويدكل معها في ع ،مستقبلال

ق ثم، لا يتحق ومن ولذة حسية وذهنية . ،وتقبل ،وإدراس ،انتشاء

اصد الر سيميوزيس الصورة السينمائية إلا بفعل التلقي أو التقبل  لأن

تها لالاهو  الذي يعيد بناء الصورة فيلميا، ويعطي للصورة المتلقية د

 أو الممكنة. ،أوالمحتملة ،الحقيقية

ك كذل وتمتاز الصورة السينمائية بفضائها الديناميكي المركب. وتتسم

ات ذالتعاقبي . عصوة على كونها عبارة عن لقطات ببعدها الحركي و

مستويات متنوعة، ترتبط بماهو لف ي، وبصري، وموسيقي، 

 ورقمي... 

فمن الواجب التفكير في نقد سينمائي يتصءم مع الفرجة ومن هنا، 

الفيلمية أو السينمائية.ويعني هذا أن ثمة مقاربات وصفية ونقدية كثيرة 

يله .بيد أن الصورة السينمائية هي صورة تتوكى توصيف الفيلم وتاو

رمزية أيقونية ولغوية وبصرية قبل كل شيء .وبالتالي، فهي عبارة 

عن دوال مركبة مما هو لغوي وبصري.ومن ثم، يعد المنهج 

السيميوطيقي أصلح المناهج النقدية لمقاربة الصورة السينمائية بنية، 

ى  رورة  مراعاة ودلالة، ووظيفة، وركية، ومقصدية. دون أن ننس
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التوقف و ،سماتهااستكشاف و ،مكوناتهابرصد  ،آليات هذه الصورة

 فنياتها الجمالية والمو وعية.عند 
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 المسوورحية الغربيووة والعربيووة، وفووي ن ريووة الروايووة: مقاربووات جديوودة،

وأنطولوجيووا القصووة القصوويرة جوودا بووالمغرب، والقصوويدة الكونكريتيووة، 

ين ومون أجوول تقنيوة جديوودة لنقوود القصوة القصوويرة جودا ، والسوويميولوجيا بوو

الن ريووة والتطبيووق، والإكووراج المسوورحي، وموودكل إلووى السووينوغرافيا 

ة، والمسرح الأمازيغي، ومسورح الشوباب بوالمغرب، والمودكل المسرحي

إلوووى الإكوووراج المسووورحي، ومسووورح الطفووول بوووين التووواليف والإكوووراج، 

ومسورح الأطفوال بووالمغرب، ونصووص مسورحية، وموودكل إلوى السووينما 

المغربيووووة، ومنوووواهج النقوووود العربووووي، والجديوووود فووووي التربيووووة والتعلوووويم، 

وموودكل إلووى الشووعر الإسووصمي، وببليوغرافيووا أدب الأطفووال بووالمغرب، 

والموووودارح العتيقووووة بووووالمغرب، وأدب الأطفووووال بووووالمغرب، والقصووووة 

القصيرة جدا بالمغرب،والقصة القصيرة جدا عند السوعودي علوي حسون 

 البطران، وأعصم الثقافة الأمازيغية...

، 1799عنووووووووان الباحوووووووث: جميووووووول حموووووووداوي، صوووووووندوق البريووووووود -

 ، المغرب.62000الناظور

، البريوود المركووزي، تطوووان 10372داوي، صووندوق البريوودجميوول حموو -

 ، المغرب.93000

 0672354338الهاتف النقال: -



54 

 

 0536333488الهاتف المنزلي: -

 Hamdaouidocteur@gmail.comالإيميل: -

Jamilhamdaoui@yahoo. 
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 كلمة الغلاف الخارجي:

 
ذلك كاميكي المركب. وتتسم تمتاز الصورة السينمائية بفضائها الدين

ات ذببعدها الحركي والتعاقبي . عصوة على كونها عبارة عن لقطات 

مستويات متنوعة، ترتبط بماهو لف ي، وبصري، وموسيقي، 

 ورقمي... 

 


	نعني بلقطة المجموع (le plan d’ensemble) تلك اللقطة الشبيهة باللقطة العامة. لكنها أكثر اتساعا من الأولى؛ حيث تساعدنا هذه اللقطة على وصف الديكور، وتحديد أجواء الأحداث، وتبيان مكانها، واستجلاء زمان الحدث. كما تسعفنا هذه اللقطة، أو هذا المستوى السينمائي، ...
	وما يميز هذه اللقطة عن اللقطة الأولى هو تركيزها على مكان معين بدل الاهتمام بتصوير الفضاء العام، وتقديم الشخصيات بشكل واضح، وهي تقوم بأدوارها المنوطة بها.
	وغالبا، ما توجد لقطات المجموع في بداية مشهد أو في نهايته، أو من أجل عرض مشاهد حركية مرتبطة بشخصيات معينة.
	تعمد اللقطة الأمريكية (Le plan américain) إلى تصوير الشخصية من الرأس حتى الركبة، ولاسيما في أفلام رعاة البقر (Cowboy) ، وخصوصا في أثناء لحظات المقاتلة والمبارزة والصراع. وتصلح هذه اللقطة في الحوارات الفيلمية، وبالضبط في المشاهد التي تتطلب أن تكون فيه...

