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 أخرى  زاوية من؛  القافية في القصيدة العمودية

القصيدةكيف      في  القافية  كيف  تنجح  ملائمة؟  لها  تكون  يجعل  الذي  ما  ؟ 

؟ كيف تحقق عنصر التوافق والاتساق؟ وهل هي صوت أم حضوراً واضحاً 

لذلك   صدى؟ وهل  غيرها،  من  أجمل  الشعرية  الأبيات  بعض  تبدو  ولماذا 

 علاقة بالقافية. 

مجرد     ليست  القافية  ولا    إن  روي  تأتي حرف  معين  جرس  ذات  كلمة 

يجب أن تتفق مع مقدماتها،  خلاصةنهاية البيت كيفما اتفق؛ بل هي نهاية أو 

ومقدم  لمقدماتها،  مقابلة  أو  تكرار  أو  نتيجة  أو  خاتمة  محتوى هي  هي  اتها 

أوجه   وتأتي على  ومعنى،  لفظاً  الشعري  سنبينهاالبيت  لكل   عديدة  بالتمثيل 

 وجه بعد قليل.  

أنه كي ونقول  ذلك نضيف  قبل  أذن    ولكن  في  أثر  ذات  قافية  نحصل على 

بحيث   متكلفةالمتلقي؛  تأتي  ولا  نشازاً،  تكون  عن  لا  معزولة  تكون  ولا   ،

بناء  إنشاؤها  يتم  فإنها  تلاقي  مقدماتها؛  أي  على  في جانب   ،القافية  لفظتها، 

في واحد من عدة  ( وهذا التلاقي يكون  )مقدماتها  من الجوانب مع ما سبقها

أو مقابلة،  ،  فهي قد تأتي على هيئة جناس، أو تكرار لفظ  ؛()علاقات  أوجه

انتماء علاقة  أو  مرادف،  تأو  ما  إلى  بصلة  يمت  وجه  أي  أو  من  ،  قدم 

البيت   لقافية لها مفردات خلال  الشعري، يتحقق من خلالها استنساخ لفظي 

أو غالبة  جذور  بصفة  اللفظ  جنس  من  بصفة مقدمات  المعنى  جهة  ومن   ،

تشبه إلى حدٍ بعيدٍ "المفعول المطلق" في الجملة    - عمليا   -فالقافية  ثانوية.

وبيانه لذلك   همن حيث موافقته وانتماءه لما قبله في اللفظ، وتأكيد  *. العربية

 لفظ في الوظيفة. لا

على أن الفكرة المألوفة عن القافية هي أنها من حيث شكلها وموقعها تقوم 

اتساق نغمي عمودي بين أواخر الأبيات الشعرية خلال القصيدة، خلق    على

 طة؛ لتشكل جسداً واحداً منغوماً. تظهر القصيدة من خلال هذا النغم متراب

 

 
المفعول المطلق اسم منصوب موافق للفعل في لفظه ويجيء بعد الفعل لتأكيده، أو لبيان نوعه أو عدده . مثال : شرب الطفل  اللبنَ   *

 دار المعارف (  –علي الجارم ومصطفى أمين  – 158ص  2ش رْبَاً. فإعراب شرباً: مفعول مطلق ) النحو الواضح الجزء 
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 القافية                                                                           

 

   القافية                                                                          

 

 ( التناغم العمودي للقافية  1شكل ) 

بين قوافي البيت فالعلاقة    ؛وهذا وإن كان صحيحاً إلا أنه يغفل جانباً آخر    

، والنغم الذي يتحقق من خلال تماثل أواخر الأبيات ليس ليست عمودية فقط

بحاجة إلى إحداث تناغم آخر على   ،إذ البيت الشعري، ومن ثم قافيتهكافيا؛ً 

البيت في  الأفقي  البيتالمستوى  مكونات  بين  أي  من    ،  نفسها  الشعري 

ة الأفقية هي الأهم  وهذه العلاق، وبينها وبين القافية من ناحية أخرى،  ناحية

، وهذا ما يجعل بعض الأبيات وهي التي تكسب البيت الشعري جمالا  خاصا  

م   ةالشعري القافية    عنميزة  تتبدو  أن  فكرة  هنا  نطرح  فنحن  وإذن  غيرها. 

الأفقي    لكنها تنشأ على المستوىتنشأ مرة واحدة على المستوى العمودي؛  

واحد  أو من وجه  أوجه،  مترابطة من عدة  بيت من خلال عملية  مع كل 

لنا بيانيا  متماسكة ومتسقة مع مقدماتها، وإذا مث  ، وتكون من خلالهعلى الأقل

العلاقة الأفقية بين القافية ومقدماتها( فيمكننا توضيحها للفكرة التي نطرحها )

 من خلال الشكل التالي:  

 

 القافية                                                                          

 

 

 

 ( التناغم الأفقي للقافية  2شكل ) 
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ومقدماتها    وقد القافية  بين  العلاقة  مبكرين،تنشأ  ووقت  موقع  مثل   في 

من  الموضحة في الصف الأخير من الشكل السابق، حيث لفظة القافية تكون  

اللف البيت،جنس  في  الأولى  في   ظة  تأتي  كأن  متوسط  وقت  في  تنشأ  وقد 

 نهاية الشطر الأول، أو حتى بداية الشطر الثاني.  

الرسم البياني   اعتبارك، آخذاً في  في هذه الأبيات  لكي تكتمل الفكرة انظرو

 الموضح سابقاً لمطابقة الألفاظ ومعرفة علاقاتها.

 أغلببب   والشببوق   فيببك الشببوقَ  أغالببب
 

 أعجب   والهجر من ذا البين   وأعجب 

 عجيببببة  كبببل  ي قصبببدإلبببيع لعمبببر
 

 العجائببب  فببي عيببون  عجيببب  كببأني  
 

 لببيس بنببافع   العببين   طببرف   وإطببراق  
  

 بمطببرق  لببيس    القلببب    طرف  إذا كان   
 

 بيننببا الحجبببوهببل نببافعي أن ترفببع 
 

 حجبببابودون البببذي أملبببت منبببك  
 

 دونهبببببم فبالبيبببببداءأمبببببا الأحببببببة 
 

 بيببببد  دونهببببا  بيببببدفليببببت دونببببك  
 

 المتنبي   

 
 : وقال النابغة الذبياني

 كواكببببب والملببببوك   وإنببببك شببببمس  
 

 كوكبببب  إذا طلعبببتْ لبببم يببببد مبببنهن  
 

 
 :  وقال زهير  

دون  علببى مببا كببان مببن نعببم   م حسببو
 

سبببدوالا ينبببز  ن مبببنهم مبببا ببببه    ح 
 

 

 : وقال حسان بن ثابت

 قبببوم  إذا حببباربوا ضبببربوا عبببدوهم  
 
 عبببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببدوهم   
 

 نفعببوافببي أشببياءهم  النفببعأو حبباولوا  
 

 

فمفردة       اللفظ،  نفس  من  واشتقاقها  الكلمات،  تجانس  لمحت  قد  أنك  لابد 

عميق  بانتماء  معززة  جاءت  بل  مفاجئة،  وحيدة  هكذا  تأت  لم  القافية 

 بإمكانك العودة للأمثلة.غير مستنكرة. ولمقدماتها. وهو ما يجعلها متوقعة 
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الترديد  فالقافية   أو  التلخيص  بدور  البيت، لتقوم  مطلع  في  عرضه  تم  ما 

أن  و إثبات  البحث  هذا  في  صوت  القافيةسنحاول  هي   ،ا  أصلي  ا  ليست  بل 

إنها كالمرآة للوجه؛ فالمرآة لا   ها.، هي انعكاس للمحتوى المذكور قبلصدى

وجه  ً اً  تحمل  أمامها  ،حقيقيا وجهاً  تعكس  القافية  ،بل  تقدم  كذلك  انعكاساً  ، 

عرض أوجه  بين ذلك من خلال  ( لما تقدم في البيت الشعري، كما سن)صدى

 علاقات القافية بمقدماتها. 

 

 أوجه علاقات القافية بمقدماتها

خلال   من  بمقدماتها  سلفاً  أوضحنا  كما  القافية  من   أوجهترتبط    عديدة 

 وجه. مع التمثيل لكل علاقات يمكن التطرق لها بشيء من التفصيل ال

 

 :  تكرار لفظ من جنس لفظ سابق -1

الشعري  البيت  في  مرتين  اللفظ  تكرار  يأتي  العلائق  من  النو   هذا  في 

، القارئ  ذوق  –إحداها القافية، فيجعل منها قافية مستملحة في أذن السامع  

 مثله بيت المتنبي:

 ه  قلبببَ  العشببق   يببدخل  ومببا كنببت ممببن 
 

 
 يعشببق   ك  جفونببَ ر صبب  بْ مببن ي   ولكببنو 

 
( بكلمة سابقة في الشطر يعشق  مهيد للكلمة التي تحوي القافية )هنا سبق الت

مقدمات  من  نابعاً  متوقعاً  القافية  في  الجرس  تكرار  فكان  )العشق(  الأول 

 : لبشار بن بردمعقولة. ومثلها هذا البيت 

ً الأمببور  فببي كببلع   إذا كنببتَ  ا عات بببَ  م 
 

 تعاتببببهْ صبببديقكََ لبببم تلبببق البببذي لا  
 

 : بيت المتنبيوكذا 

 ومببن ينفببق السبباعات فببي جمببع مالببه
 

 الفقببببر  فالببببذي فعببببل  فقببببرمخافببببة  
 

فكرتنا   نوضح  بدائل  أكثر  ولكي  اقتراح  مؤقت،  بشكل  لأنفسنا،  سنجيز 

بشكل جلي من    هاافتراضية لبعض التعابير؛ لكي تتضح الصورة التي نريد

 ".: "بضدها تتميز الأشياء ما يقالمكانات الأخرى، أو ك خلال استحضار الإ
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لو   آنفاً،  المذكورين  مثالينا  قالوفي  قد  الشاعر  أن  البيت   افترضنا  في 

 بدلاً من "مخافة فقر".  "،جو "مخافة  الأخير:

قبله   الذي  المثال  لوفي  قال،  الشاعر  أن  تصاحبه:  و  لا  الذي  تلق  "؟! "لم 

الوقع؟! هذا  للقافية  سيكون  التي    فهل  التعابير،  هذه  أن    اقترحناها رغم 

اللفظي   التقارب  أن  إلا  المعنى؛  حيث  من  الغرض  تؤدي  بين افتراضاً، 

ة الارتباط ويجعلها أكثر يعزز علاقالقافية ولفظة أخرى سبقتها خلال البيت  

 ، ومن هنا فلها الأولوية دون غيرها. وضوحاً 

 : وهذا بيت لحسان بن ثابت

 ددت هبببببببا رَ تنَي فَ إن التبببببببي نببببببباولْ 
 

تَ . ق ت لبببتْ   ل  تبببَ قْ ت  هبببا لبببم ، فهات   ق ت لبببْ
* 

 
 فالقافية هنا قد سبق ذكر جنس لفظها مرتين، وجاءت هي في المرة الثالثة. 

 

 : علاقة انتماء -2

وفي علاقة الانتماء يتم التمهيد للقافية بذكر معنى كبير تأتي بعد ذلك لفظة 

متوقعة، ومنطقية، وهي هنا   تكون  المعنى، وعندئذ  ذلك  إلى  لتنتمي  القافية 

 من مدلولاته، وليس للفظ. للمعنى أو لواحدعلاقة انتماء 

 : ا مع جَ يقول إدريس 

مْد  لا ت خْشى  والسيف    مضببارب ه   في الغ 
 
 
        
 

ار  عينيبببك  فبببي الحبببالين  وسبببيف     بَتبببو
 
 
 

 

 السيف،( بمقدماتها )ارتع بَ تربط لفظة القافية )  هنا نرى أن ثمة علاقة انتماء

المتلقي القافية يكون التمهيد قد احتل من أذن  (؛ لذا حين يأتي دور  مضارب

فالبتر ينتمي بعلاقة مترابطة للسيف والضرب،   مساحة كافية لتقبل الجرس؛

له  يطرب  أن  إلا  السامع  يسع  مبكر فلا  للعلاقة  المكاني  والموقع  الوقع.  ذا 

ن الصفات ، وفي نهايته ذكر واحدة م ؛ فالشاعر ذكر السيف مطلع البيتجداً 

 
 جديدة خمرة منها  بدلاً  يريد فهو ، تخفيفها  تم حين بالماء قتلت قد أنها  بسبب لساقيها  وردها  برفضها  قام التي الخمرة أن) البيت ومعنى *

 .  129ص  –عارف حجاوي  –انظر أول الشعر (.  بعد تقتل لم
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ً   اً أركان  أ( أي أنه قد أنشالبترالتي تنتمي إليه ) وبينهما قام ،  وشمالاً   قوية يمينا

 عارة صورة ليعرض من خلالها فكرته.باست

 

 : وفي بيت أحمد شوقي

                      ببببببببباب  وللحبببببببببرية الحمببببببببراء 
 

جة    دَق  بكببببببببلع  يبببببببد  م ضبببببببرع  يببببب 
 
 
 

)الطرقعلاقة  ف بالدق  متقبلة  الباب  القافية  تكون  لكي  كافية  علاقة   )

 ومستحسنة. 

 

 : وفي بيت يحيى الحمادي

          جمبببو   الراكضبببون علبببى البببدروب  
 

 مدفبببببببببو   وكلعهبببببببم  يتبببببببدافعون 
 
 
 

( التدافع؛ فلفظة القافية )مدفو   الجمو  سيكون  تْ دَ ج  فحيثما و    ؛علاقة انتماء

مرتبة   المقدمات  من  لاثنتين  منطقتنتمي  لب ترتيبا  لفظياً  تنتمي  أولاً  فهي  ياً 

لف لب "جمو "، وهكذا تكون  القافية  ظ"يتدافعون"، والتي بدورها تنتمي  قد ة 

 يتدافعون ،ذا فضلاً عن المفارقة التي بين )، ه(جمو   يتدافعون،انتمت لب )

،  هو نفسه المفعول به  ،مدفو ( والتي توحي بأن من يخال نفسه أنه الفاعل

 من حيث لا يدري. 

 

 : وفي بيت المتنبي

رَ الأنببببام  لنببببا فكببببان                   قصببببيدةً ذ كبببب 
 

 أبياتهبببباكنببببت البببببديع الفببببرد مببببن  
 
 
 

الأبيات للقصيدة واضحة وجلية، لا تحتمل معها أي تأخير أو   فعلاقة انتماء

ا  نتيجة  السامع،  تفاعل  في  اتردد  السريع  المنطقي  استناداً لربط  تولده،  لذي 

 بديهية. ةلمعارف قبلي

 

 :  لعلاقة الانتماء أمثلة أخرى
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 الريببباض كلامهبببا رائحبببةوذكبببي 
 

 فيفببببوحتبغببببي الثنبببباء علببببى الحيببببا  
 

 كأنمببببا الجفببببوندة مببببا بببببين يبببب عب
 

 بحاجبببب هبببدبعقبببدتم أعبببالي كبببل  
 

 فببإنني  صببوتيغير    صوتود  كل  
 

 الصببدىالمحكببي وارخببر  الصببائتأنببا  
 

ادلنببا   فببي تببرك غيببره مببذهب العبببع
 

 بالزهبببببدوإتيانببببه نبغببببي الرغائببببب  
 

 وبينبببه السبببحابتباعبببد مبببا ببببين 
 

 غمبببببببر  ونائلبببببببه  قطبببببببر  فنائلهبببببببا  
 

 المتنبي   

 

 : قة مقارنةعلا -3

وْمي لا فْت   بقببَ ر  ر بببل شببَ  بببي ف واشببَ
 

ي  رْت   وَبنفَْسببببببب  ي لا فخَبببببببَ دود   بجببببببب 
 

مقارنة  ثمة  هنا )علاقة  بين  )نفسي  نف  قومي،:  وكذا  فهي جدودي  ،سي(   )

 علاقة مقابلة مكررة تؤكد المعنى المراد وتجعله كامل الحضور والتمثيل. 

 

 :بغرض التلوين تكرارعلاقة  – 4

يتم      العلاقة  هذه  يتم وفي  خلاله  من  ثم  واسع،  عمومي  بمعنى  الإتيان 

اشتقاق معنى جديداً وتوضيحه من زاوية  أكثر امتدادا؛ً فيكون تلويناً إضافياً 

أشبه بالتكرار، ولكنه في سياق محدد ويتم ذلك باتساق دقيق حتى يبدو وكأن 

مهمة  إضافة  حقيقته  في  هو  بينما  له،  حاجة  دونما  تكرر  قد  الموضو  

 : البيت لعبيد بن الأبرص هذا  منهووجوهرية. 

 وكبببببببببل ذي غيببببببببببة  يبببببببببؤوب      
 

 وغائبببببببب  المبببببببوت  لا يبببببببؤوب   
  

للقافية مشبع   الثاني قد  ؛ ووبأكثر من وجه  كافية  بدرجة    فالتقديم  البيت  يبدو 

ولكنه الإشبا  من زاوية أخرى  ؛للبيت الأول، وهو ليس كذلك تكراراً وكأنه 

 إنها زيادة في التلوين لوجه محدد معلوم.  تفيد التأكيد والحصر.

مفادها   عامة  فكرة  عن  تحدث  الأول  وهذه :  أنفالشطر  يعود"  غائب  "كل 

الإنسان والجماد،   سقاطها على أي شيء بما في ذلك إتظل فكرة عامة يمكن  
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، ومفتاحك الذي فقدته في منزلك مثلاً سيعود ويظهر فجأة في فالمسافر يعود

غياب" فإنها على الأرجح أشياء طالما هي في وضع "ذا كثير  يوم ما، وهك 

يتضمنها  ستعود التي  المجملة  الفكرة  هي  هذه  الأول.  أن   ثم  .الشطر  بعد 

منه،  المناسب  موقعها  وتتخذ  القارئ،  وعي  في  الفكرة  هذه  يأتي   تستقر 

في   الواضح  نو  الشطرالتلوين  ليحدد  بعينهعالثاني  الغياب   اً  أنوا   من 

" هو  النو   ذلك  بتلوينه،  وسماً صريحاً  الموتغيبة  ويخصه  عليه  ليضع   "

 لا يعود.  أن غائبهب

على أن هذا البيت تحديداً يشتمل على علاقات أخرى سيكون القارئ قادراً 

العلاقات  استنباطهاعلى   أنوا   بقية  على  اطلاعه  المقبلة   بعد  السطور    في 

 . (تكرار جنس اللفظ والتي من بينها علاقة)

 أمثلة أخرى:  

 دع  ومبببببا مببببباض الشبببببباب بمسبببببترَ 
 

 بمسبببببببببتعاد   ولا يبببببببببوم يمبببببببببر   
 

 والنوى  على القرب    لها واخضعْ   تذللْ 
 

 فمبببا عاشبببق  مبببن لا يبببذل ويخضبببع 
 

 المتنبي   

 

 :  " تضاد "علاقة مقابلة  - 5

الربط ، وتخدم الشاعر في عملية  المقابلات في الشعر العربي كثيرةوعلاقة  

أو أكثر في البيت الشعري   بين القضايا؛ إذ يمكن من خلالها طرح فكرتين

وكما    ، هذا الربط يصب في النهاية لمصلحة توليد جرس قافية قوي.الواحد

نود   قلنا للتو أن العلاقات من هذا النو  في الشعر العربي كثيرة؛ ولكن ما

  ا  طرفا  فيها يكون لها وقع( تحديدا   أن العلاقة حين تكون )لفظة القافيةقوله  

فلو نشأت العلاقات ضمن البيت الشعري بين مفردات ليس من بينها   ؛ا  بارز

نر ما  وهذا  الحضور،  هذا  لها  كان  لما  في القافية،  خاص  بشكل  عليه  كز 

 حديثنا هذا. 
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 نببباقص  وإذا أتتبببك مبببذمتي مبببن 
 

 كامبببل  لبببي ببببأني  فهبببي الشبببهادة   
  

 الشاعر ففي الأولى يقابل ؛علاقة مقابلة مزدوجة للمتنبي توجد البيت في هذا

لي الشهادة   ، بين ادتان( فهما فكرتان متضبين )مذمتي  يقابل  الثانية  ، وفي 

وفي هذه الأخيرة مقابلة لفظية صريحة فكلمة ناقص عند  (  )ناقص ، كامل

المقابلات  بعض  لأن  للتوضيح؛  ذلك  نقول  كامل.  كلمة  إلى  تحيل  المقابلة 

 المعنى فقط، كما سنبين في المثال التالي: تكون من حيث 

 

 ذهببباً  مملببوءةً كنببا نظببن  ديببارَه  
 

 بلْقببببببببع  فمببببببباتَ وكبببببببلع دار   
  

وهي مقابلة من حيث المعنى باً والبلقع علاقة تضاد ومقابلة، هبين الامتلاء ذ

، وهو  قادر  على إحداث الإيحاءبطبعه  بالطبع، مع اختلاف اللفظ؛ فالمعنى  

الألفاظ ي بين  الكبير  للاختلاف  الألفاظ  شفع  لعجز  يشفع  بالأحرى  أو   ،- 

عقد    -مستقلة   دون  مقابلةعلى  تماماً  يقابله  بما  اللفظ  تستنفد  مجال    كافية 

( قلنا أن كل لفظ منهما  ا بين )ناقص * كامل، فحين قارنو لاحتمالات أخرى

، أما في هذا البيت الذي بين أيدينا فإن بالضرورة   يستنفد ارخر ويحيل إليه

اللفظ  كلاً  بلقعتمن   * )مملوءة  منهين  كل  بالضرورة  تحيلان  لا  إلى  (  ما 

فمملوءة قد تحيل إلى مقابل    ؛ى، بل أن ثمة مجال لاحتمالات أخرىالأخر

"  ، وكذا الحال مع "بلقع"ناقصة"، أو "فارغة"خر وليكن على سبيل المثال: آ

بينها  من  ليس  أخرى  مفردات  إلى  يحيل  قد  لها  مقابلات  عن  فالبحث 

فه "مملوءة" وإذن  قلنا،  .  كما  المعنى،  حيث  من  تقابل  يكفي و  تقابل  وهو 

 وليد الجرس وجعله متقبلاً. لت

التي تنشأ لفظا  ومعنى تكون أقوى؛  على أن    بإجراءقمنا  إذا  أما  العلاقات 

بحسب   تنشأ بنظيرتها التي    فقط،العلاقة التي تنشأ بحسب اللفظ    بين  مفاضلة

، أي التي تنشأ بحسب اللفظ فقط؛ للأولىستكون    الأفضليةالمعنى فقط؛ فإن  
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الموسيقية؛وذلك   المتشابهة هي التي ت    راجع  إلى طبيعة الشعر   د لع  وَ فالألفاظ 

 يقى على نحو صريح أكثر من غيرها، وهذا ما يتطلبه الشعر.الموس

 

السياق لا ننس الذي    القول أن  ى وفي هذا  القافية على هذا النحو  ي ل  وْ ي  تقنية 

لللفظ  كبيرة  أهميةً  الشع ،  في  "كثرة"  بب  تستخدم  تكن   ونقول:الجاهلي،  ر  م 

وقد"ة“بكثر جداً  محدود  بشكل  ولكن  موجودة،  بالفعل  لأنها  ذكرنا ضمن    ، 

ً أمثلتنا نماذج  والأعشى. القيس وزهير وحسان  مرئمنها لا ا

 

وجته ضمن قصيدة "أجب محمد مهدي الجواهري في رثاء ز  الشاعر ويقول

 :  أيها القلب"

 تطامحي   عناء  قاستْ من    تمنيت  
 

 عيتواضببب   رخببباءفبببي  لتهنبببأ تعبببود   
 

مستويات ثلاثة  من  مقابلة  الأول:  فهذه علاقة  المستوى  ال  في  مقابلة  جاءت 

الثاني  قاستْ )  بين المستوى  وفي  تهنأ(  في  عناء)  *  و  رخاء(  الثالث   * 

 .تطامحي * تواضعي()

 

 :  ويقول زهير

 مَ بعببببده  لببببْ لا ح   وإن سببببفاهَ الشببببي   
 

 م  لبببب  وإن الفتببببى بعببببد السببببفاهة يحْ  
 

 

 :  رئ القيسوفي بيت ام 

 أجارتنببببا مببببا فببببات لببببيس يببببؤوب  
 

 ومبببا هبببو آت فبببي الزمبببان قريبببب   
 

 

 ويقول المتنبي: 

يبببة   ن  الحضبببارة  مجلبببوب  بتطْر  سبببْ  ح 
           

 الببببداوة  حسبببن  غيبببر مجلبببوب  وفبببي  
  



21 
 

( و  البداوة(  حسن   * الحضارة  )حسن  مستويين  من  مقابلة  * فهي  مجلوب 

 غير مجلوب( 

ي   النحو  هذا  على  الشعري  البناء  يكون  إيقاعاً حدوحين  المتلقي  أذن  في  ث 

يتضمن   الذي  البيت  لأن  ذلك؛  وراء  السر  عنه  غاب  وإن  حتى  باذخاً، 

للقارئعلاقات مترابطة ووثيقة   إعداد  بعملية  الأبياتتقوم  النو  من   ، هذا 

بما أوحت له ذائقته أنه شيء جميل، أو هكذا   معه  نفسه   القارئ  يجد مفتوناً 

 وجد أصداءَه في نفسه. 

لتناولها بشيء من التفصيل ؛ في موضع آخر  وسنعود لقافية المتنبي تحديداً 

تخص إلى  يحتاج  والاتقان  الدقة  من  قدر  على  بهاص  يفهي  ، مبحث خاص 

 .  وخاصة ما يتعلق منها بالمقابلات

 

   :وتوثيق علاقة تأكيد وتكرار  -6

ين يكون مطابقاً تقريباً في جرس القافية ح اً حيوي اً يلعب التكرار والتأكيد دور

معنى( البيت الشعري، وبخاصة إذا تم رسم الفكرة في ركن البيت، لفكرة )

ً اللفظة من أطرافه وكأنها أركانفيبدو مطرزاً بتلك   . له ا

  الكببببببببببلام  وغايبببببة الببببببب بببببببدَ نفَ
 

 ببببببباد  نفََ كلمببببببببات ليببببببس لهببببببا  
 

 

اللفظ  ولعلك لاحظت أن  )تيكيف  من    تمسكان(  نفاد  نفد،ن  الشعري  بالبيت 

، وكأنهما ع رى يعلق بهما حبل الغسيل، أو كأنهما عمودان علقانهتأطرافه، و

أطرافه من  يشدانه  وهما  الهواء  في  معلق  التقنية  ،  لجسر   يجيدها وهذه 

، وهي كثيرة وغزيرة لديه، ومثلها ()يحيى الحمادي  الشاعر صاحب البيت

 :هذان البيتان في قصيدة أخرىأيضاً 

 متضببببرعاً             نبببباء بجرحببببببببه   أيببببوب
 

 أيببببببببوب  وأنببببا ببببببببلادي كلهببببببببا  
  
 
 

ذَبت   ي  فَكببببَ دوقت  أنَببببع  كبببباذب  إ ذ صببببَ
                

قَ   دع  ذ وب  إ نو الم صببببببَ ذوب   ل لكببببببَ  كببببببَ
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 :  أبي ربيعةوفي بيت عمر ابن 

بببببببببد نبببداً أنَجَزَتنبببا مبببا تعَ   لَيبببتَ ه 
                    

ببببببببدْ   ا تجَ  مببببع  وَشَبببببببفتَ أنَف سَببببببببنا م 
 
 

ببببببببببببببدَةً  وَا سببببببتبََدوت ةً واح  رو  مببببببَ
                      

ن لا    يَسببببتبَ دْ إ نومببببا العاجببببببببب ز  مببببَ
 
 وطرفا تاجه. " ركنا البيت فلفظتا: " استبدت" و "يستبد 

 : وفي بيت حسان بن ثابت

 وسببباروا إلبببى ببببدر  لحيبببنهم سبببرنا
 
 

 سبباروالببو يعلمببون يقببين العلببم مببا  
 

 

 : وفي بيت زهير

  شْ عبب  تكبباليف الحيبباة ومببن يَ  سببئمت  
 

 يسبببببأم  ثمبببببانين حبببببولاً لا أبالبببببك  
 

 

 : وفي بيت الأعشى

 إذا مببا الجهببل أعجببب أصببله وقببور  
 

هبباومببن خيببر أخببلاق الرجببال    وقور 
 

 

 :  وفي بيت محمد مهدي الجواهري

بَ الشبببببر  مسبببببعوراً ببببببه   م  تأَلَبببببو               نَهبببببَ
 

، وإنْ أودَى بببه     الببنوهَم  إلببى العضبباض 
 
 
 

 

(، أي علاقة التكرار بغرض 4)رقم  العلاقة  في    سابقا  وكذا البيت المذكور

 : ، نعيد ذكره هنا ليتأمل القارئ أنوا  العلاقات التي يتضمنهاالتلوين

 يببببببؤوب   بة  غيبببببببببببببب وكببببببل ذي 
 

 يبببببؤوب  المبببببوت  لا  بببببببببائب  وغبببب 
 

أربعاً، لاقات، إن لم تكن ثلاثاً أو  من الع   نوعينفهو بيت يتضمن على الأقل  

أسلوبه  في  يوظفها  كيف  التقنية، وعرف  هذه  من  استفاد  المتنبي  أن  ويبدو 

 عند الحديث عن قافية المتنبي.في موضعه الشعري كما سنوضح ذلك 

 ومن الأبيات التي تشتمل على أكثر من علاقة بيت الجواهري: 
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 وقائلبببببة  أمبببببا لبببببك مبببببن جديبببببد  
 

 أقببببول  لهببببا القببببديم هببببو الجديببببد   
 

الأقلفهو   على  علاقات  ثلاث  على  تكرار يشتمل  وعلاقة  تضاد  علاقة   :

 ، وكذا علاقة أخرى سنتناولها في الأسطر التالية هي علاقة مفارقة. اللفظ

 

 : أمثلة أخرى

ا طربببببيومببببا   رأيتببببك بدعببببةً  لمببببع
 

 فبببأطرب   لقبببد كنبببت أرجبببو أن أراكَ  
 

 ه  أذيببببَ  خشبببيت   عبببن ببببرد   نَ مْ سبببَ بَ وَ 
 

 الببببذائبا أنفاسببببي فكنببببت   مببببن حببببرع   
  

 المتنبي   
 

 

 قبببالوا الركبببوب فقلنبببا تلبببك عادتنبببا
 

 ل  ز  أو تنزلبببببون فإنبببببا معشبببببر  نببببب   
 

 ذائببببقفببببإني  فتببببى قببببوم يوقبببب  وذ  
 

 ذائقببببةْ  فتبببباة أنبببباس  مثلمببببا أنببببت   
 

 الأعشى  

 

 :  علاقة جناس -7

لْ أيبببن   الهبببببوىيبببا فبببؤادي لا تسَبببَ
 

 فهبببببوىكبببان صبببرحاً مبببن خيبببال   
 

 

لها،    هنالعلاقة  وا مقدمة  أنها  نقول  التي  واللفظة  القافية  لفظة  ليست بين 

باللفظ وإنما  بالمعنى  الجرس  علاقة  يبعث  الأول  في  ف  ؛ الذي  الشطر  نهاية 

بينما ،  يقصد به هنا الحب والغرام والوله، والذي  ()الهوىاسم    -  ةيوجد لفظ

( بمعنى سقط هوى)  :فعل ماض  القافية يوجد  ة، أي لفظنهاية الشطر الثاني

بين المعنيين إلا أن الجناس قد قام بدور   المعجمي ؛ وبرغم الاختلافأو وقع

ومقد القافية  بين  )ماتهاالربط  للمفردتين  بالنسبة  هذا   ،، هوى  الهوى  (؛ و 

إلى أخرى    وبالإضافة  علاقة  الثاني  الشطر  داخل  فهناك  علاقة   هيذلك 
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، والصرح معرض للسقوط انتماء، فهناك صرح، وهناك فعل ماض: هوى

 سقط الخيال على أرضية الواقع. ذلك الصرح الخيالي و هوى()فب 

 

المستحسنة هي تلك التي ترتبط بمقدماتها بعلاقة   ، الأبياتمن ثم  و  ،والقوافي

الأقل على  الم .  واحدة  الشعرية  التي توالأبيات  تلك  هي  ملفت  بشكل  ميزة 

تكثر فيها علاقات القافية بمقدماتها بحيث يكون البيت مشتملاً على أكثر من  

لها    أماعلاقة.   التمهيد  التي لم يسبق  المفاجئة  لا   فإنها تكونالقوافي  نشازاً 

 .معزولة، وتبدو مفككة تستسيغها الأذن

 : فمثلاً بيت المتنبي 

 والبيببببداء تعرفنببببيالخيببببل والليببببل 
 

 ف والبببرمح والقرطببباس والقلبببموالسبببي 
 
 
 
 
 

 

ا بهانجد أن  التمهيد لها بما يوحي  القافية لم يسبق  التي تحتوي على   للفظة 

كاف نحو  ال على  فالبيت  هنا؛  امتداده،  شعري  وعاءً   ،على  ع لتجمي  يمثل 

العطف   يربطها حرف  للقافية من  "الواو"مسميات  التقديم  تم  قد  كان  وإن   ،

التعداد   في إطار عمليةاً  ؛ ولكنها جاءت متأخرة جد"القرطاس"خلال كلمة  

 . الممتدة من بداية البيت

، أفضل من لا شيء، أي هيد للقافية، حتى لو أتى متأخراً ومع ذلك يبقى التم 

 أنه أفضل من ورود قافية مفاجئة بلا مقدمات. 

  والقلم   والهيجاءوالسيف والرمح  (...).. قال:اعر قد فلو افترضنا أن الش

( مكان لفظة )القرطاس( لكانت )الهيجاءاقترحناها  أي بوضع لفظة أخرى  

ستبدو وحيدة من دون مقدمات   لأنها عندئذ    ؛القافية أكثر سوءاً وأكثر عزلة

مقبول. وإذن فقد جاءت لفظة القرطاس   لن يكون لها وقع    وحينئذ  تشفع لها،  

فأنقذتها   مباشرة،  "القلم"  القافية  لفظة  العزلةقبيل  وأنمن  علاقة ،  لها  شأت 

 مستجدة لابأس بها.

 وقريب منه هذا البيت لامرئ القيس: 
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 سبببموت  إليهبببا بعبببد مبببا نبببام أهل هبببا
 

 ل  حبباعلببى  حببالاً سببمو حببباب المبباء  
 

 

 : علاقة تخصيص -8

بشخصية محددة،   هربطيتم    الإتيان بمعنى عام ثم  التخصيص يتمفي علاقة  

ل  تتيح  انتساب  علاقة  خلال  من  أو  الضمير،  خلال  من  الانحصار إما  لفظ 

، فهذا انطلاق من العام للخاص، وقد يحدث العكس والتخصص بذات معينة

 :  أي أن يتم أولاً ذكر الخاص ثم يتم تعميمه

 :  قول الأعشى على لسان ابنته ومنه

 نامببببن عنببببد   تَ مببببْ أبانبببا فببببلا ر  
 

ا بخيببببببر   مْ ر  تببببببَ  إذا لببببببمْ  فإنببببببع
  

ترحل بمعنى  قام   .ترم  ثم  بالخاص  بدأ  حيث  مقلوب،  هنا  والتخصيص 

 ه، ومنه أيضاً هذا البيت للأعشى كذلك: م بتعمي

ل قبببببببتْ هنبببببببد  لقلببببببببي فتنبببببببةً   خ 
 

 الفبببببتنْ  هكبببببذا ت عبببببرض  للنببببباس   
 

 

 :  ضاً قول المتنبي يمدح علي الحاجبومنها أي

ة   فببي تبببَ بَ  ر  ن الببوَرى حَجببَ  نَيل هببا عببَ
 

لا  وه   وَعبببببَ مو يو  فَسبببببَ ببببببا عَلببببب   الحاج 
 
 
 

 

القصيدة   هذه  المتنبي  جعل  ممدوحه  بس  "بائيةً "وربما  اسم  من  علي ":  بب 

عند  .  "الحاجب الجانب  لهذا  الشعر الحديث  وسنعود  في  القافية  سلطة  عن 

 العربي. 

 

 : "تناص بالمعنى: "علاقة إحالة علاقة – 9
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موضو       إلى  الإحالة  يتم  ثم  تصويره  المراد  الموضو   ذكر  يتم  وفيها 

 آخر بغرض استيراد خصائص المحال إليه؛ لكأنعه  ضرب بالمثل أو استدعاء 

 وهو في البلاغة التشبيه الضمني.قياس لتشابه في الخصائص والمصير، 

 : بيت المتنبي ومنها

ا كَ  أعْيببببَ ن زَوالبببب  لع   عببببَ ه   مَحببببَ  ن لْتببببَ
 

ا  ج  الأقمببببار  عببببن هالات هببببَ ر   لا تخَببببْ
 

 

 :  وقوله

 أحبببن إلبببى أهلبببي وأهبببوى لقببباءهم        
 

 وأيببن مببن المشببتاق عنقبباء مغبببرب 
 
 
 
 

 

 : وكذا قوله

 وخشببيت منببك علببى البببلاد وأهلهببا
 
     
 

 مبببا كبببان أنبببذر قبببوم نبببوح  نبببوح   
  
 
 

 

على        المعنىويعاب  تَ   تناص  الذاكرة  صعوبةً   د  ج  أن  تذك    أحياناً   رع  في 

 في ذاكرة القارئ  ، فلا يكون محفوظاً معزول  ه  الشطر الأول؛ إذ يبدو وكأنو 

 إلا الشطر الثاني، المتضمن لنص الإحالة. 

 أمثلة أخرى  

 العاشببببببقين د  فئببببببةً  ليببببببا عبببببباذ
 

 هاد  شببببببب  رْ كيبببببببف ت   لها ن  ضببببببب أ 
 

 و كببببان لببببم البحببببر مثببببل يمينببببهأ
 

 موسببى حتببى جبباز فيببه   مببا انشببقو  
 

 أو كبببببان للنيبببببران صبببببور جبينبببببه  
 

 عببببدت فصبببار العبببالمين مجوسبببا 
 

 المتنبي   

 

 : علاقة إضمار وتضمين – 10
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من   ضمناً  ي فْهم   بل  بالاسم؛  له  تطرق  دون  تصويره  المراد  فهم  يتم  وفيها 

 خلال القرائن والدلائل المتوفرة.

 : في قتل الأفشين ومنها بيت أبي تمام

 صببببلى لهببببا حيبببباً وذاق جحيمهببببا
         

 

 ميتبببببا ويصبببببلاها مبببببع الفجبببببار 
  
 
 

 : النار. والمضمر هنا

 

  :علاقة مفارقة - 11

والتفكه التندر  خلالها  من  يتم  ساخرة  عملية  هي  المفارقة  ما   وعلاقة  على 

آلت إليه الأمور في شأن من الشؤون بعكس ما كان مأمولاً أو متوقعا؛ً فهي  

 سخرية مما تم، بالنظر إلى ما كان ينبغي أن يتم. 

 :  امرئ القيسقول ومنها 

فببببببْ   حتببببببى  ت  بارفبببببباق  وقببببببد طَوع
 

 مببببن الغنيمببببة بالإيبببباب   رضببببيت   
 

 وقول الجواهري: 

  وقائلبببببة  أمبببببا لبببببك مبببببن جديبببببد
 

 القببببديم هببببو الجديببببد  أقببببول لهببببا  
 

 :قول المتنبي وكذا

         ه  جبببب  مبببن البببدنيا وأعْ  مببباذا جنيبببت  
 

 ود  سببب  حْ مَ  اك  منبببه  شببب ي بمبببا أنبببا أنبببع   
 
 
 

 

 : حياةتوليد حكمة أو فلسفة علاقة  -12

ببلورة حكمة حياة صالحة لأزمان طويلة، وهو في ذلك  الشاعر  يقوم  فيها 

ا في  آخذاً  بإنشائها  الواحدة،  يقوم  البشرية  الطبيعة  والخصائص عتباره 

فيه؛   يعيش  الذي  الزمن  عن  النظر  بصرف  البشر،  بني  بين  المشتركة 

بالديمومة  م   ويتوس  الجميع،  فيه  يشترك  إنساني  جانب  على  تركز  فالحكمة 

 .الزمنوالسفر عبر  
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 وحيبببد  مبببن الخبببلان فبببي كبببل بلبببدة
 

 إذا عظبببم المطلبببوب قبببل المسببباعد   
 

 الأيبببام مبببا ببببين أهلهببباببببذا قضبببت 
         

 مصببببائب قببببوم عنببببد قببببوم  فوائببببد   
 
 

 المتنبي   

 

 :جديد إبداعي معنىخلق علاقة  – 13

لإثراء علاقة الإنسان بما حوله من الناس وفيها يقدم الشاعر إضافة واضحة 

يتم ذلك، فهي بصمته وفيها يكون رصيدهوالأشياء أن  فنية   ، على  بطريقة 

، يتم فيها طرح الإبدا  الجديد بقالب يتوفر على اللفظ الكافي لإحداث شعرية

 الجرس 

 :  ومنه قول المتنبي

        ه  هنيئببباً لبببك العيبببد البببذي أنبببت عيبببد  
 

 دَ ى وعيبببو ى وضبببحع وعيبببد لمبببن سبببمع  
 
 
 

 

 : وكذا قوله

 ومبببا البببدهر إلا مبببن رواة قصبببائدي     
 

 إذ قلببت شببعراً أصبببح الببدهر منشببدا 
 
 
 

  

**** 

 :فقرة ختامية

 

 : قصيدة الجواهري تأمل هذه الأبيات من

يرَت ببببببها أوزار  كأنومببببا هببببيَ عببببنْ   ج 
            

ارَة    ي ب هبببا كفبببو دَم  ، وعبببن  السببباع   نبببَ
 
 

ةً يبببا  مبببو تنَْه ض   ه  ها ت سبببْ م  باسبببم  مبببَ  اله 
                

ةً يبببا   نبببدَها  ق مبببو مَببببببم  تتهبببباوَى ع   الق 
 
 

، إنو   سبببباف رَةً الغبببدر   وجببببوهَ دمشبببق 
              

روراً وهبببيَ   نهبببا شببب  ف  م  بم  أخَبببَ  تلَْتبَثببب 
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 ؟لماذا حضرت القافية بهذه القوةف

تأتي   ( ثمفي البيت الأول هناك المقدمة )أوزار( يليها مقدمة أخرى )كفارة 

وثيقاً من  القافية صدى لكل ذلك )ندم ( وهذه كلها مفردات مرتبطة ارتباطاً 

همة، )وفي البيت الثاني  بين الوزر والندم.  المعروفة  حيث المعنى والعلائق  

لشعري سبيكة والتأكيد يجعل من البيت ا ( هذا التكرار  القمم،  ( و )قمةالهمم

 . ، تلتثم  ، سافرةهوفي البيت الثالث علاقات انتماء: الوجو، ذهبية

تكاد   القصيدة  الجواهري في هذه  أبياتها؛ وقافية  القوة في جميع  بهذه  تكون 

ذلك أن علائق القافية بمقدماتها مرتبطة ارتباطاً وثيقاً، هذا فضلاً عن القوة 

ولنا حديث خاص حول ذلك بشكل خاص )  ومةالمضم القوافي    بهاالتي تتسم   

 . آخر( موضعفي 

ه   مببببا عنببببديَ  يبببببقَ  لببببم  الألببببم يبتببببز 

 

 والهببرم   الهببم   الموحشببات   مببن حسبببيْ  

 أسببىً  الحادثببات   كفبباءَ  عنببديْ  يبببقَ  لببم 

 

 دم   تضبببببببم   جراحبببببببات   كفببببببباءَ  ولا 

ى وحببينَ   ان علببى تطغببَ ه   الحببرو  جمرتبب 

 

وَى مببا أفضببل   فالصببمت     فببم   عليببه   ي طببْ

 

 
 يببببراوده مْ  البلببببوى علببببى وصببببابرينَ 

 

م   أنْ  فبببببي  ه   حلبببببم   أوطبببببانه مْ  تضبببببمو

وا   لهببببمْ  فقلببببت   بلفببببور   عهببببدَ  تببببذكور 

 

د ونَه   مببببا  يْ  تسببببتج  دَم   بببببه   عهببببد   القبببب 

نْ   ل   مببب  تع ينَ  قَببببْ ن سببب  ه   خَزْيبببان   مببب  د   مَولببب 

 

ت    ها أرض   مبببببأتمَ  أقمبببببْ رَم   ق دْسببببب   حبببببَ

بنَْ  لا  ى سببببادة   يَغْضببببَ ت ه مْ  ت خْشببببَ  معببببرو

 

ة   ببببل  بَ  أنْ  فبببي المعبببرو  الخبببدم   يَغْضبببَ

ط   فلسبببت    نْ  يجَنيبببه   مبببا أخلببب  م   مببب   ت هبببَ

 

توهَم   يأَتيبببببه   ومبببببا ببببببرئ   شبببببعب     مببببب 

نْ  أنببببا وإنومببببا   مجتمببببع   أوجببببا    مبببب 

 

 ، نْ  جبببرح  ذوَات   ومببب  نبببدَه   جبببَ رَم   ع   ضبببَ

ونَ  كبببببم  رَة   بأعبببببذار   تنَق ضببببب  ثرَْثبببببَ  م 

 

مبببببونَ، مبببببا  رَم   يعنبببببيكم   ولا ت بر   الببببببَ

تْ  وقببببد الببببذليل   شببببأنَ   يْسببببَ ه   د   كرامَتبببب 

 

نببببببدَه   وقلومببببببا  رَ  أنْ  ع  م   يَكْثبببببب   الكَلبببببب 

ةً  يببببا دمشببببق    تْ  أمببببو  أ مببببم   بهببببا حَطببببو

 

نهبببببا  تْ  إذا م  هبببببا ن كوسبببببَ م   أعلام   عَلبببببَ

يرَت هبببببا أوزار   عبببببنْ  هبببببيَ  كأنومبببببا   ج 

 

ارَة ،  ي وعببببن   كفببببو دَم   ب هببببا السبببباع   نببببَ

ةً  يبببا  مببببو ها ه  تنَْه ض   باسبببم  م   ت سببببْ مببببَ  اله 

 

ةً  يبببببا  نبببببدَها تتهببببباوَى ق مبببببو م   ع   الق مبببببَ

 ،  سبببباف رَةً  الغببببدر   وجببببوهَ  إنو  دمشببببق 

 

ف    نهببببا أخَببببَ روراً  م  ث م   وهببببيَ  شبببب   تلَْتببببَ
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وح   لا حفيببببببر   النفبببببباقَ  إنو   بببببببه   تلبببببب 

 

ى  طبببببَ م   يبببببومَ  إلاو  المنبببببافق   خ  رْتطَ   يبببببَ

بَ   م   ببببببه   مسبببببعوراً  الشبببببر   تأَلَبببببو  نَهبببببَ

 

، إلبببى   البببنوهَم   ببببه   أودَى وإنْ  العضببباض 

خَ   ذاراً  الصببببمت   ودَوو هببببْ دَاخ   م   بببببه   يبببب 

 

نْ  السبببمع   فبببي ودبو   اعة   مببب  مو مم   سبببَ  صبببَ

 خببببدم   لببببه   وأحببببلاف   عنببببك   وارتببببدو  

 

رو   غْببببَ ه   علبببى وجببببه   م  وم  م   خَيشبببب   رَغببببَ

حَ  وكبببببم  وو ه   وجبببببه   تلَبببببَ ثْلببببب  قبببببذر   م   

 

كببببف  منببببك  ي لببببتطم   ى بببببأنظف  ولببببو    

 محمد مهدي الجواهري   

 

 ،ج إلى مقدمات، نخلص إلى أن القافية تحتا الأمثلة وغيرهاوبتأمل هذه      

  إنه ر الذي أوضحناه والذي قلنا  تسبقها؛ فتأتي في نهاية البيت لتقوم بهذا الدو

ولن تنجح   ئفة متنوعة من الأبيات الشعرية.طا( ومثلنا له من خلال  )صدى

أو حتى غير مترابطة معها.    معزولة    قافية   مقدماتها  لن تكون   أيعن  أنها 

 بالغ، وإن كانت سليمة من حيث الوزن والتركيب.  أثرذات 

ليست أن القافية    ،بشيء من الاطمئنان  ،نستطيع القولأيضاً  من ذلك كله  و

صوت  ؛أصل صد  ا  رئيسي  ا  ليست  هي  تجاوب  ،ىوإنما  ، وارتداد،  هي 

لمقدماتها، ومقدماتها هي محتوى البيت الشعري   ، وتكراروتأكيدوتلخيص،  

 ألفاظ تحاول التعبير عن تلك الفكرة.ومن من فكرة 

على   التي بيناهاالطرق    بين  ن طريقة منوهذا الصدى يمكن توليده بأكثر م

 . القافية بمقدماتها علاقاتأوجه والتي أسميناها  سبيل التمثيل لا الحصر، 

 يعيب القافية أن تكون مجرد صدى؟  ولكن هل

صدى   القافية  كون  أن  يمنحهاالحقيقة  ذلك  ولووبهاءً   اكتمالاً   فإن  كانت   ، 

إ  غير  ،معزولةً   لبدتْ   اً أصلي   اً صوت أثر، وسيكون  ميتا؛ً  يقاع  ذات  فجمالها ها 

 إلى هذا الدور الانعكاسي الذي تقوم به. ه  وحضورها إنما مردع 

    

للع   هولعل     والتشريح  التفصيل  أن هذا  الميسور ملاحظة  داخل  من  لاقات 

القافية، لعل في ح ببساطة ما يوضع    هالبيت الشعري إجمالاً، وعلاقة ذلك مع 
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الشعري البيت  صناعة  الألفاظ  آلية  توزيع  يتم  وكيف  الذيبمجمله،  وما   ،  

؟ علماً أن هذا الصدى يتم توليده من  سيكون مقدمة وما الذي سيكون صدى

معظم في  الشاعر  الأصلي  قبل  الصوت  إيجاد  قبل  أنالأحيان  بمعنى   ؛ 

يري على  الشاعر  الصدى  يكون  أن  هو  د  بعينه  القافيةنحو  تتيحه  ( )ما 

بوراً آمناً إلى الصدى المطلوب مات تجيز له عوبالتالي فعليه البحث عن مقد

 القافية(. )
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 البنية الشعرية في القصيدة العمودية وقصيدة التفعيلة 

الب       أن في  ة  ي  نْ بتأمل  نجد  التفعيلة  وقصيدة  العمودية  القصيدة  من  كل 

 ( ممتدة من اليمين إلى الشمال بخط  ر  ؤَ ب  معنى في الأولى يتولد على هيئة ) ال

متقطع  ي  أفقي  حيناً   ض  وم  ع  الألفاظ  ثنايا  نهاية حيناً   ت  ف  ويخْ   في  وينتهي عند   ،

من   ليبدأ  حده؛  على  بيت  )معان  كل  جديدة  بؤرة  عن  البحث  رحلة  جديد 

( في الأبيات التالية، وجميعها تتقولب في المساحة المخصصة أيا كان ةجديد

 امتداد المعنى المراد التعبير عنه.

( شعرية، أو تدفق على هيئة )دفقاتيقصيدة التفعيلة  في    نىالمع في حين أن  

يناسب   إذا جاز التعبير بؤرة طويلة ممتدة من أعلى إلى أسفل لتغطي معنىً 

 ً سلفا محددة  تكن  لم  والتي  فيها؛  ينسكب  التي  في المساحة  الحال  هو  كما   ،

الشعري فالعمودي  البيت  الدفقة  ؛  التفعيلة  مساحة  لحجم خاضعة  في قصيدة 

 التوتر الوجداني في نفس الشاعر. مدة نفعال والا

  

 قصيدة التفعيلة                                            القصيدة العمودية 

 

 1بؤرة                                                 1دفقة 

 2بؤرة  

  3بؤرة  

  

 

 

 

 ( ب نْيَة القصيدة. 3شكل ) 
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القول       يمكن  السابق  الشكل  إلى  المجاز    ولو  –وبالنظر  باب  أن   –من 

العمودية "قصيدة  الب  المعنى تسمية  حيث  من  أكثر  تليق  ببتلك   "  والبناء 

" فهي التي تنسكب عمودياً من الأعلى "قصيدة التفعيلة  الأخرى التي تسمى:

"القصيدة   ولتكنإلى الأسفل، وأما القصيدة العمودية، فيليق بها تسمية أخرى 

 *". وهذا كله تصوير مجازي بالطبع. أو قصيدة "خطوط الشبكة  ،الأفقية"

السياق  و      المعنى في في هذا  يجب أن نسجل ملاحظة أخرى، وهي أن 

العمودية، يضطر للاكتظاظ في مساحة مكانية ضيقة يفرضها عليه  القصيدة  

يمكن    عروض   العمودية  القصيدة  في  البيت  أن  يعني  الشعري؛ وهذا  البيت 

من خلاله توصيل معنى واسع في مساحة مكانية نغمية صغيرة، على عكس 

هو   فيما  التفعيلة  الحال  ت  قصيدة  والتي  إلى غطع  ؛  بدايتها  من  الدفقة  فيها  ي 

يه من جميع جوانبه تقريبا؛ً ولذا غطع  فقط؛ لكنها مع ذلك ت    هايتها معنى واحداً ن

بحاجة   معها  يشعر  لا  يقرأها  حين  المعنى   فالقارئ  لفهم  التأمل  أو  للتوقف 

مرام  في لأ  ؛يهواستكناه  استرساله  خلال  بأول  أولاً  إليه  يصل  المعنى  ن 

 القراءة. 

القبالطبع  هذا   في  الشعري  للبيت  يتوفر  القارئ لا  يجد  إذ  العمودية؛  صيدة 

لتوقف لتأمله وتحليله، وإرجاعه إلى مكوناته  ل نفسه عقب قراءة البيت بحاجة 

 الرامية إلى المعنى. 

 

ببعيد      نشاط    إن  القولوليس  العمودية  القصيدة  في  على   القراءة  يتم 

النص  مرحلتين استقبال  يجري  الأولى  في  مجرو :  موسيقي  وفي دككيان   ،

يتم نثره( )، أي  يته المضغوطةوفك بن  ،النص   -لذلك الكيانلعودة  الثانية تتم ا

 ليتم التوصل أخيراً إلى المعنى المراد.

الأولى للوهلة  الناظر  القارئ  -إن  لذوق  ذلك  يعود  بدرجة    وثقافته  وربما 

سيقول أن التفوق في هذه الحالة لصالح القصيدة العمودية أو للبيت   -أساسية

 
محمود  –قوافيه أوزان الشعر الحر و –للمزيد حول خصائص قصيدة التفعيلة ونشأتها يمكن الرجو  لب  كتاب : )العروض الجديد  *

 م 1983طبعة دار المعارف  –علي السمان( 
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فيه  تحديداً الواحد  ي    ،ا  ما  بداخله  يحوي  أنه  حيث  كثير، غْ من  كلام  عن  ني 

ليست  لكنها  التفعيلة؛  قصيدة  فيه  تسرف  الذي  التعبيري  الهدر  يوفر  وهذا 

شكلية   ميزة  بعد    )  خارجية.سوى  الأمثلة  إيراد  عند  أكثر  ذلك  وسنوضح 

كذلك؛ إلا  صحيح أن المساحة التي ك ت بَ بها البيت أقل والألفاظ أقل  و  قليل(

ت ويتأمله محاولاً أن القارئ ينفق غير قليل من الوقت وهو يعيد قراءة البي

 حها(.فضْ فك معانيه أو)

وإذن فالاقتصاد اللفظي والمكاني إنما تم على حساب أريحية المعنى؛ فأنت 

م  قراءة  في  وقتك  يعادل  ربما  البيت  لتأمل  وقتاً  أستبذل  في و  قطع  اثنين 

 قصيدة التفعيلة.

ذلك يترك فرصة للقارئ لإعمال خياله، ومشاركة   إنيمكن القول  أنه  على  

،  ريقة وجدانية خاصة بالمتلقي نفسهو تلقيه بط،  الشاعر في استكناه المعنى

له أو تحلو    الوجهةالمعنى من خلالها    بتوجيه  يقوم هذا الأخير التي تسهل 

لميوله، وهذا رأي له وجاهته؛ بيد أن القصيدة الجميلة تحوي بداخلها جمال 

 متسقة. شاملة مترابطة، واللفظ والمعنى والتأمل في عملية 

 أولاً بالقصيدة العمودية:  ولنبدأ لبنية القصيدة  وسنقوم بإيراد نصين للتمثيل

يا الفبببات رات   الع يبببونَ  أ داري واج   السبببَ
 
 

 ل يببببا إ نسببببان ها كَيببببدَ  إ لَيهببببا وَأشَببببكو 
 
 

تلَنَ  ينَ  قببببببَ ن   القَتيببببببلَ  وَمَنببببببو  ب ألَسبببببب 
 
 

نَ   حر   مببب  لنَ  السببب   أمَان يبببا المَنايبببا ي ببببد 
 
 

ة   مَرضبببى ب الألَحببباظ   وَكَلومبببنَ   كَليلببببَ
 
 

ً   فَكانتَ  حاحا يا  الق لببوب    فببي  صبب   مَواضبب 
 
 

ك   ب   الخبببال   ذاتَ  حَبَبتببب  ة   وَالحببب   حالبببَ
 

 

ت إ ذا  رء   عَرَضببَ م ل لمببَ در   لببَ يببا يببَ  ماه 
 

 
ك   ه   مَهمبببا القَلبببب   د نيبببا وَإ نبببو  غَدَرتببب 

 
 

ك   أتَببى  نَ  مَملببوءً  لببَ  واف يببا الوَجببد   مبب 
 
 

دود ك   يسَ  فيبببه   صببب  ألوه   لبببَ ً  يبببَ حبببا  جار 
 
 

ك    ك   لا وَلفَظبببب  رح   يَنفببببَ يا ل لجبببب   آسبببب 
 
 

ينَ  وى وَبببَ ذل   الهببَ لقَلببب   وَالعببَ ف   ل   مَوقبب 
 
 

ك    ينَ  كَخالببب  يف   ببببَ يبببا وَالنبببار   السبببَ  ثاو 
 
 

ينَ  نببى وَبببَ أس   الم  بر   وَاليببَ ة   ل لصببَ زو  هبب 
 
 

ك    ينَ  كَخَصببر  دف   النَهببد   بببَ يببا وَالببر   واه 
 
 

ضَ  د  يقَولببونَ   قَومي  بي  وَعَرو وى  قببَ  غببَ
 
 

مت    د  ذولي عببَ يببا ك نببت   إ ن فيببك   عببَ  غاو 
 
 

ً  يرَومببببونَ  لوانا ه   ل قَلبببببي سبببب   ي ريحبببب 
 
 

ن  لوان   لبببي وَمبببَ  غال يبببا أشَبببريه   ب السببب 
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شببببق   وَمببببا ذوة   إ لاع  الع  مو  لببببَ قوَة   ثبببب   شبببب 
 
 

ق يَ  كَمببا  كر   المَخمببور   شببَ يا ب السبب   صبباح 
 
 

 أحمد شوقي  

 

النص    وآخر   سطر  وبين     مستقلة،   بفكرة  يومض  البيت  أن  ستجدضمن 

وتستأنف  حيناً، وليس كل الأبيات ومضة  أو(  بؤرة)  أسميناها ؛ تنقطع حيناً 

التعابير   كل  ولا  القوة،  منها  تومضبنفس  فبعض  والبعض يأتي  ،  متوهجاً 

 يتخلله بعض الحشو الذي تفرضه القافية.  ؛ارخر باهتاً 

 

 :  وهذا نموذج من قصيدة التفعيلة

 

ب   يا أعَطنا،  لنخوض  ك لوه فَيْضَكَ , ح 

ناخ  , الشريفةَ  العاطفيعين حرب  ,ملائم   فالم 

 , سلاحنا الصباح في تشحذ والشمس

بع  يا  في الهزيمةَ  إلاع   لنا هدف   لا!  ح 

  واسمع, انتصرْ  أنَت فانتصرْ ... حروبك

 سَل مَتْ ! انتصر: ضحاياك  من مديحك

 ! وسالماً ... خاسرين إلينا وَع دْ ! يداك

 درويش  محمود

 

 لا  حتى   منطلقان  التعبيري  ه  ونَفَس  الشاعر  انفعال  أن  هذا  من  تلاحظ  فأنت

 القارئ  عند   مشابها  الأمر  وسيكون  ككل،  الدفقة  بانتهاء  إلا  لهما  وقوف

  لا   هذه  الشعرية  القطعة  وبنية  القراءة،  منتصف  في  الوقوف  يسعه  فلن  أيضا؛
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 وفقدت  بنيتها،   لاختلت  ذلك  فعل  لو   لأنه  والتقطيع؛  للتوقف  مجالاً   له  تترك

ً  بالمعنى مرتبط هنا فالإيقا  ؛المعنى ثم ومن النغمي بريقها ً  ارتباطا  . وثيقا

 

  الدفقة   في"  الشعر"  نسبة  أن  نجد  أعلاه  النموذجين  النصين  خلال  ومن     

، "خشب"  يقال  كما  أو   كثير  حشو  فيها  يكون   ولا  جداً   عالية  تكون  الشعرية

 الشعر،   من  به  بأس  لا   وقدر  الحشو  من  كثير  يتخللها  العمودية   القصيدة  فيما

 . للحشو فيها العالية النسبة تكون  العمودية القصائد وبعض

 على   ستفرض  التي  فهي  أساسية؛  بدرجة  للقافية   يعود  ذلك  في   والسبب    

 اللفظي  الوعاء  عن  بحثه  خلال  الطرق  أبعد   من  والمرور  الالتواء  الشاعر

  تستثقله؛   أو  ترفضه  أن  دون  بإيراده  القافية    تسمح  معنى  لإيصال  المناسب

 التماسك  حراسة وظيفتها الشعر من خالية زائدة مساحات هناك فسيكون ولذا

 .  قولها الشعري البيت يود التي الشعرية المعاني أجزاء بين

 يعني  وهذا  الشعر؛  في  للحشو  كمتسبب    الثانية  المرتبة  في  الوزن  يأتي  وقد

  صحيحاً   هذا  يكون   وقد.  الحشو  من  الأخرى  هي  تسلم  لن  التفعيلة  قصيدة  أن

  فالقصيدة    قليلة؛  ونسبته  معقول  حشو    ذلك  مع  ولكنه  الأنحاء؛  من   نحو    على

  أمامها  يبق  ولم  القافية،  تفرضه  الذي  الحشو  كمية  وفرتْ   قد  النو   هذا  في

 بمرونة  تتمتع  بالطبع  الأخيرة  وهذه  التفعيلة،  تستلزمه  ما  سوى  حشو    من

 الخروج  في  بطبعه  مقتصد  متراقص  خط   في  العبور  للشاعر  تتيح  عالية

فإن  خروج  حدث  وإن   الضروري،  غير  اللفظي  سريعة  تكون  فالعودة؛ 

 .  وسلسة

 لأن  التفعيلة؛  تفرضه  قصير  والتواء  القافية،  تفرضه   طويل    التواء    بين  ففرق  

صَ   ركن    القافية  تخشى   لا  عالية  بمرونة  متراقصة  ة  رَ ك    التفعيلة  فيما  د ،وم 

 .جدار أو بركن الانصدام

 بالضيق  هو  فلا  للجسم  المريح  كالثوب  الجانب  هذا  في  التفعيلة  قصيدة  إن

 الجسم   حركة  فيربك  مسرف،  نحو  على  بالفضفاض  هو  ولا  الجسم  فيخنق
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 بلا الحاجة،  ويسد  بالغرض  يفي  معقول  متنفس  وإنما  ،ويذهب برشاقته  أيضا

 .   تقتير ولا إسراف

 يبق   لم لأنه  وجودا؛ً   له   يكون  لن  الحشو  نأ فيفترض  *" النثر  قصيدة"  في  وأما

 الالتفاف   على  الشاعر  يجبران  وزن  ولا  قافية  فلا  للالتواء؛  دا     من  معها

 . الشعرية الجملة خط خلال  الحشو خلف والاختباء

      

  المساحة   عن  السابق  وحديثنا  الحديث  هذا  بين  تناقض  ثمة  أن  يبدو  وقد     

  أفضلية   تعطي  والتي  النوعين  من  كل  يستغرقها  التي  والنغمية  المكانية

  قصيدة   في  الدفقة   مقابلالعمودية    القصيدة  في  الشعري  للبيت  اقتصادية

 اقتصاد    سابقا  أشرنا  كما  الاقتصاد  فهذا  تناقض؛  من  ما  أن  ونؤكد   التفعيلة،

 يتورط  حشو  على  يحتوي  واكتظاظه  اقتصاده  على  وهو  ظاهري،  شكلي

 الاكتظاظ  هذا  هو  الحشو   هذا  في  السبب  أن  العجيبة  المفارقة   ومن  فيه،

 على   الشاعر  ترغم  الشعري  البيت  في  المقفلة  فالمساحات  نفسه؛  المشروط

  من   ذلك  تم  لو  حتى  القافية  بغرض  يفي  ما  المعاني  من   لها  يخصص   أن

 في  مختوماً   يكون  أن  المهم  البيت؛   مساحة  يستنفد  الشأن  صغير  معنى  خلال

 .الحشو  ينشأ هنا ومن بالقافية؛ النهاية

 

 مرونة  ه  تتيح    مقبول  امتداد  بل  التفعيلة؛  قصيدة  في  حقيقي  إسراف  فلا  وإذن

  بحاجة   يفي   نص  لتوليد  يكفي  بما  الشاعر  انفعال  فيه  ينسكب  الوزن؛

 المريح،  كالثوب  إنها  قلنا  وقد.  منتظمة  بنسب   المساحات  ويوز   الموضو ،

 الأبعاد  متسق  غير  كثوب  العمودي  الشعري  البيت  إن  سنقول  المقابل  وفي

   يغطيه،   الذي  الجسم  من  الجزء   ذلك  يوجع  بشكل  جوانبه  أحد  من  ضيق  فهو

 قليلاً   فيه   الشعر  يجعل  وهذا   الجسم،  يحتاجه   لا   آخر  جانب  في  وفسيح

 .نادرة ةيالحقيق الشعرية والبؤرة

 
ويعد شعر  .واحد موضو  ذات تكون وأغلبها  شاعرية ومعاني صورًا  تحمل ،وغير مقفاه   موزونة غير نثر، قطعة هي النثر قصيدة *

 محمد الماغوط أبرز نموذج لهذا اللون الأدبي 
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 يسري  التفعيلة   قصيدة  على  حديثنا  في  يسري  ما  أن  إلى  التنويه  نود  أننا   على

 بالوزن  يتعلق  ما  باستثناء"  النثر  قصيدة"  على  جوانبه  من  كثير  في  بدوره

 . التفعيلة وموسيقى الشعري

القصائد من  النوعين  كلا  في  للمعنى  البنية  هذه هي خصائص  كانت   ،وإذا 

 :  فإن سؤالاً يطرح نفسه علينا هو ،والتفعيلة العمودية  يأعن

 

 العصر؟ امن هذين النوعين مناسب لذوق هذ ا  أي

 

البت في هذا الأمر،     القول أن ليس من حق أحد  المنطقي  أنه من  ويبدو 

، التي يجب ولكل متذوق ميوله الخاصة   –كما يقال    –فلا مشاحة في الذوق  

الشعر الجميل من أي نو  سيجد ألا نحاكمه عليها، وهذا مبدأ؛ ومع ذلك ف

قارئ    ه  طريقَ  كل   ه،  إلى  الإمكان  سنحاول  وعلى  دواخل  قدر  في  المرور 

الذي تحاصره وسائل السرعة في مختلف جوانب حي  المعاصر  اته. القارئ 

والانترنت جعلت فالتكنولوجيا  التلفزيون  قبلها  ومن  التواصل  ووسائل   ،

ً   المتلقي مشوَشَا قص  مضطرباً  الخيال  كل  كسل  من  يهرب  التأمل،  ما ير 

سنراه   مثلاً  الشعر  ففي  العميق؛  تفكيره  أو  خياله  إعمال  منه   يفضعل يتطلب 

في   المعنى  مع  المترابط  القريب  مكتملة   ب نْيةالتصوير  شعرية  نصية 

الجوانب، تحمل في طياتها المعنى المراد تصويره مغلفاً بالموسيقى اللازمة 

 دون أن يشعر.   ،ه هنإلى ذ  تلك الب نْيةليمر من خلال 

بطريقة   ومكتوباً  المعنى،  اكتمال  بنيته  في  يحمل  نص  وجود  أن  أعني 

بشكل  المتلقي  عقل  في  ويتمدد  بارتياح  المعنى  ذلك  داخلها  يسبح  موسيقية 

في  المرجوة  الغاية  إحداث  يمكنه  كهذا  نص  وجود  وثيقاً،  ترابطاً  مترابط 

للق.  المعاصر  المتلقي قدم  قد  الشاعر  يكون  عن  وبهذا  يغنيه  نصاً  ارئ 

 الوقوف والعودة للقواميس؛ فكل ما يحتاجه موجود داخل النص. 

أن   ننكر  التبسيط، ولا  هذا  يروقهم  لا  القراء  من  أخرى  شريحة  هناك 

ط باعتبار أنه جاذب للذهن أكثر؛ يثير الفضول  النص المضغو  ويميلون إلى
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ل  الخيال  فيه  ويحرض  مرةلغوص  قراءته لأول  أو عند    ،وتأمله سواء عند 

 إعادة القراءة والاستما . 

، وتمكن من  ها القارئ قد قام بتحليل القصيدةوهذا صحيح في حالة يكون في

حينها تفكيك معانيها، أي يكون قد نثرها في مخيلته نثراً جعله يلم بمعانيها، و

  في المرة الثانية ، إذ أن الأذن ستتلقى القصيدة  يكون للاستما  نكهة مختلفة

وإدر لأبسهولة  أكثر.  الأغنية اك  إلى  أقرب  المرحلة  هذه  في  ستكون  نها 

 شبه محفوظة. ،بالنسبة له ،كونها صارت
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 القصيدة العمودية وإنسان هذا العصر.

 

السابقة       الفقرة  في  بدرجة  قلنا  نفساني  المعاصر  الإنسان  مزاج  إن 

نفسه، بدون مقدمات، وينفر من  أساسية،   من  ما يطربه ويأخذه  يبحث عن 

الذهن إعمال  إلى  يحتاج  أو  عقله،  يرهق  أن    ،كلما  نؤكد  ذلك  لا  ومع  هذه 

أننا لا بد   باعتبارتعتبر حجة تبرر لنا الانجرار وراءها إلى مستنقع التفاهة  

ذوق   نساير  البنية العصرأن  فيه  تتظافر  نص  إلى  ندعو  حين  لكننا  ؛ 

فإن والمعنوية  جديدالموسيقية  من  بالقارئ  نمسك  لكي  ذلك  ونما  إلى  ،  عيده 

بت  الجاد  المعنىحضيرة   قمنا  أن  المعنى،  بعد  أي  تراعي غليفه،  بموسيقى 

. التي صارت من سمات هذا العصرللقارئ و  النفسية المضطربة  الجوانب

لل  نقول  ما  : )قارئفكأننا  الجادة(ف،  كيناسبلقد فهمنا  إلى تذوق الأشياء  ، عد 

من تفاهات أخرى تفرضها عليه وسائل العصر، وبعد أن   تتم حمايتهوبهذا  

تتحقق هذه العودة يمكن الركون إلى أننا صرنا أمام قارئ وا . وفي نفس 

حمايةالوقت   التجمد   تتم  من  القصية    ،الشعر  أماكنه  في  عن  والبقاء  بعيداً 

 ، بعيداً عن كونه شعر. وجدان القارئ ومعاناته، بعيداً عن الحياة

 

 مودية وقصيدة التفعيلة من حيث وجدان الشاعر.  القصيدة الع

 

 التقيد بألفاظ محدودة في قافيتها، تفرض القصيدة العمودية على شاعرها      

رغبنا ما  إذا  حصرها  يمكن  والخيارات  الألفاظ  فبمجرد    هذه  ذلك؛  في 

الأ للبيت  من  قراءتك  قصيدةول  جانباً   أي  القصيدة  وضع  والبدء    يمكنك 

ك باقتراح   للأبيات)مفردات  أن نهايات  طالما  حسناً  القول:  بإمكانك  قوافي( 

 .... القافية هي هذه

 . ضمن قوافيه، ... إل  ( وكذا، كذا)سيقول يتوقع أن الشاعر ف

الشاع سيقوله  بما  تتنبأ  أن  استطعت  قد  أنك  يعني  أو روهذا  الأقل   ،  على 

ما ماذا سيقول وكيف سيصل ، أيتن تتنبأ بما سيقوله نهاية كل باستطعت أ
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كل ؟  إليه في  ولكن  القصيدة؛  قراءة  بعد  إلا  بالطبع  معرفته  يمكن  لا  فهذا 

الأبيات لمعظم  الموسيقي  بالبناء  تتنبأ  أن  استطعت  قد  فإنك  ، الأحوال 

شاعرية القصيدة موضع وهنا تكون    والتناص المحتمل، والإحالات الممكنة،

 .  تساؤل

منها   التنبؤ يما سيقوله الشاعر في قصيدته التي قرأتَ فإذا كنت قادراً على  

الأول  بيتها  على    ،للتو  قادراً  كنت  الشعرهذا  إذا  دهشة  هي  فأين  ؟! التنبؤ 

الشاعريةوأي هي  وأين  الإبدا ،  هو  المنفردة  ن  المستقلة  الذات  هي  أين   ،

نستطيع  بمفرده  كل  ثالث  وشخص  وأنت  أنا  نستطيع  أننا  طالما  للشاعر، 

 .. جرب ذلك بنفسكلشاعرقوافي االتنبؤ ب

المشكلة ليست في الشاعر بل  الذي يكتب عليه  إن  القصيدة  . وهو  في نظام 

العمودية  نظام  هنا من    ؛القصيدة  مجموعة  اختيار  عليه  تفرض  فالقافية 

في ر هي  موعة الأكبإلى مجموعة أكبر منها ولكن هذه المج  تنتميالكلمات  

 . كثرتهاالنهاية محدودة مهما كانت 

 

بينها  من  الاختيار  على  الشاعر  ريب ستجبر  ولا  فأنها  محدودة؛  أنها  وبما 

 ومن بينها فقط، وهذا بدوره يعني أن الشاعر سيخضع مذعناً لهذا الإجبار. 

، بل  عبرة ليست بكثرة الألفاظ المتاحةفال  ؟ولكن ما هي النتيجة من هذا كله

 الشاعر حيال ذلك؟  بمدى ملائمتها لوجدان الشاعر، فكيف سيتعامل

للقافي الملائمة  والخيارات  الكلمات  بمطاردة  يقوم ة سيقوم  أن  وسيضطر   ،

 (  عني الألفاظ التي تقبلها القافيةأ تناسب تلك الألفاظ ) باخترا  معان  

بيها وتجيز ، يختر  لها المعاني التي تلد نفسه منقاداً وراء الألفاظ هذهسيجو

 ، يتتبعها أياً كانت ملائمتها لموضوعه ومعانيه. له إدراجها في قصيدته

الشاعرو  لدى  أن  المؤكد  حين  من  القصيدة،ي،  على  قولها،   معان    قبل  يود 

القافية وه تلبيها  لا  قد  المعاني  بل  ذه  التشكيك  مسألة    تلك،  فيها؛ يصعب 

بكلمات موسيقية    حدد تالشاعر لا يمكن أن ي  فالوجدان المصطخب في نفسية
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وهوت واحد،  لنمط  الشاعر  نتمي  أكبر    ()أي  داخلياً  انفعالاً  أن يعيش  من 

 تحاصره كلمات تفرض عليه الانصباب في قوالبها هي فقط.

هذا يعني أن الشاعر سيضحي بكثير من المعاني التي كان يود قولها ويأتي 

بمعان   منها  قو  بدلاً  في  والانسكاب  الاندماج  القافتقبل  وأيو يةالب  معنىً .   ما 

من  تعذع  واستبعاده  والاستغناء عنه  به  التضحية  فسيتم  القالب  في  اندماجه  ر 

 بل استبعاده من ذهنية الشاعر.؛ النص

أن الأمر كذلك التي يود وبما  الحقيقية  المعاني  ، ولكي يحافظ الشاعر على 

لإحداث انزياح    كبيرةيكتب قصيدة عمودية إلى جهود    منفسيحتاج    قولها،  

النص  الإ*في  يحاول  انزياحاً  أ؛  من  الكلاسيكي  المعنى  من  قول فلات   جل 

بقوالب كلاسيكية  معنىً  كا  .جديداً  هذا ومهما  تحقيق  في  الشاعر  مهارة  نت 

إالإ تحقيق  عن  عاجزاً  الوراء،  إلى  مشدوداً  سيظل  فإنه  كليفلات  ، فلات 

م   بقي  طالما  أنه  ع وَ وذلك  القافية الته  تَ هَ جْ و    هاً ج  جرس  تحقيق  نحو  عبيرية 

الانزياح   مهمة  فإن  الكلمات؛  من  محدد  وعدد  محدد  بقاموس  المحصورة 

 واسع الثقافة والأساليب.     ،يتقنها إلا البار  تكون عسيرة جداً، ولن

 

+++  +++  +++  +++                  +++  +++  +++  +++ 

 . الانزياحي القصيدة العمودية قبل البيت الشعري ف

+++  +++  +++   +++           +++   +++   +++   + ++ 

، وتظهر فيه القافية عاجزة عن مواكبة دة العمودية بعد محاولة الانزياحالبيت الشعري في القصي

 . الانزياح 

 

 

 
خدم مفردات تالانزياح مفهوم يشير إلى لغة الشعر الخاصة والتي من خصائصها أنها تختلف عن لغة القاموس العادي، وبالرغم أنها تس *

من الأمثلة على انزياح لغة الشعر قولهم : القاموس العادي إلا أنها تنزاح على مستوى الجملة من خلال محوري التركيب والاستبدال، و
) الشاعر لا يقول: "هذا القمر"، الشاعر يقول: "هذا المنجل الذهبي في حقل النجوم( فهذا تمثيل للغة الشعر المنزاحة.  )انظر النظرية 

 بناء لغة الشعر جون كوين، وكذا اسلوبية الرواية جميل لحمداني(  :الشعرية
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          +++   +++  +++  +++  +++ 

 +++  +++  +++         

 . في قصيدة التفعيلة قبل الانزياح  البيت الشعري

 

 

          +++   +++  +++  +++  +++ 
 +++  +++  +++        
 

 . شعري في قصيدة التفعيلة للانزياحمواكبة البيت ال 

 

 

 ( جمود القافية حيال الانزياح الشعري4شكل )

 

لا يعاب فيها الشاعر وحده،   ، إذا أردنا الإنصاف،وهذه المهمة العسيرة    

منه، بل الذي يمكن    ولا يصح أن نقول أن من يعجز عنها فإنما ذلك لعجز  

آخر،  شيء  أي  قبل  نفسها  القصيدة  يحترم  قول  وهو  يقال،  أن   هو   أن 

التحلع  إلى  يحتاج  فإنه  عليه  مقدوراً  كان  مهما  وانسجام الانزياح  بتناغم  ي 

نزياح، بحيث لا يكون نافراً خلاله الاكامل بين المعنى والمسلك الذي تم من  

، وبحيث تكون هي، أي القافية، فاتحة صدرها لتتلقى الامتداد التعبيري عنه

أو نشاز، فالقافية التي تأتي مفاجأة غير   نص دون أن يحدث بينهما تنافر  لل

، كما بينا ذلك في متسقة مع مقدماتها التعبيرية في البيت نفسه تكون نشازاً 

 موضع سابق.
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أن      القول  فيه  المشكوك  من  في وليس  موجودة  غير  السابقة  الإشكالات 

يمد   هناك  فالشاعر  التفعيلة؛  الإقصيدة  الموسيقى  خلال    من  يقاعية 

 من المرات تناسب    الوزن الداخلي) التفعيلة( المتكرر في السطر لعدد  النغم/

النو   ف  ؛الانفعالي  نَفَسَه   هذا  في  النغم  الشاعر  من من  نحو   يتحرك  داخله 

القصيدة في  الشاعر  يتحرك  بينما  )الألفاظ  الخارج،  الخارج  من  ( العمودية 

الداخل  والتوتر( )  نحو  ليفتع الانفعال  القافية   شَ ؛  له  تسمح  معان   عن  بداخله 

 بتوليدها واستعارتها. 

من داخل نفس   ؛من داخلها  تبَ  هكذا نستطيع القول أن قصيدة التفعيلة ت كْ    

بينما   وتوتره،  وانفعاله  وجدانه  من  من  ت كْتبَ   الشاعر،  العمودية  القصيدة 

المعنى  ؛الخارج البيئة الخارجية    ،من خارج  من خارج الشعور، تكتب من 

تفرضه   ما  ألفاظ    تلكبكل  من  معان    البيئة  ثم  قد    ،ومن  تكون  الأخير  وفي 

  وجداناً.فرضتْ 

 

 اللفظ  

 الوجدان           

  

 الوجدان                                                               

  اللفظ 

     

 

 

 آلية نشوء المعنى في القصيدة( 5شكل   رقم )

 

، يكتب نفسه، أو أي في قصيدة التفعيلة ، بتعبير آخر نقول أن الشاعر هناك  

الوجدان   التي تكتبه، أو تفرض عليه  يكتب ه  العمودية فإن الألفاظ هي  ، وفي 

 القصيدة العمودية  قصيدة التفعيلة  



46 
 

المتاحة   للألفاظ  ينصا   بحيث  لوجدانه  وتكييف  تحوير  بعملية  يقوم  أن 

 كبير في العملية الشعرية.   لا ريب عيب  وويلائمها، وهذا 

 

الشاعر مقدرة  كانت  ل   ؛ومهما  الوجدانفإنه  تعديل  من  يسلم  سلمنا ن  وإذا   ،

واسعة  بأننا   لغوية  الأحوال  فأمام شاعر ذو حصيلة  أحسن  عملية   ستتمفي 

 :  على النحو التاليتعديل الوجدان 

 

 

 

 

 

            

 

          

 

    

                                                           

     

 ( آلية تعديل الوجدان ليوائم القافية المتاحة 6شكل )

 

ية الأبيات التالية  أن نشوء كلمة أو بيت يمكن أن يؤثر على بق  وليس بخاف  

ويسعفهم  ويشكل وجهتها الشاعرية  تلهمهم  فحين  ذلك؛  يعرفون  والشعراء   ،

الحظ يتبدى لهم بيت جميل أو فكرة خلاقة وبتعبير موفق، وبخاصة إذا كان 

 تعديل الوجدان  

   2ليلائم اللفظ   

 

البحث عن لفظ                                      

لفظ   .اخر يستجيب 

( لا  1اللفظ )  (2)

 يستجيب

 الوجدان 
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بقية   يؤثر على  فإنه  ذلك  لهم  يحدث  القصيدة، حين  من  الأولى  الأبيات  في 

ن العملية الشعرية تتوالد سواء من حيث البناء أو المعنى؛ لأأبيات القصيدة  

وتتناسل رأسياً وكل بيت يمكن أن يسهم في توليد بيت تال، ويكون الشاعر 

 قد وفق إذا كان من نصيبه نشوء تلك الفكرة الملهمة أو التعبير الموفق في

قلنا كما  الشعرية  العملية  ربما  بداية  ذلك  لأن  القصيدة  سيحد؛  مصير  د 

 *بأكملها.

بها، وحجم  التي تسمح  القافية والألفاظ  وإذا كان هذا هو حال الوجدان مع 

هذه،   والحال  فربما،  للوجدان،  به  تتسبب  الذي  من  التعديل  الشاعر  انتهى 

انجراره   القصيدة بسبب  وذلك  يقوله،  أن  يود  كان  ما  قول  من  يتمكن  ولم 

 وراء ما سمحت به القافية من ألفاظ.

 

 

 ه:ذاكرة الشاعر تجاه نصوص

 

الشع     البيت  خصائص  من  أن  سابق  موضع  في  القصيدة  قلنا  في  ري 

،  تهلك مساحة صغيرة في النص والنغم، فهو مضغوط يس العمودية الاكتناز

أو   للقارئ  سواء  وتذكره  حفظه  بسهولة  يمتاز  أنه  ارن،  ذلك  إلى  ونضيف 

الورقة، وم  تلك  يفقد  ثم  في ورقة  أبياتاً  الشاعر  يكتب  وقد  نفسه؛  ع للشاعر 

 منها. فإنه سيكون قادراً على تذكر الأبيات، أو على الأقل بعضاً  ذلك

وهذه الميزة بالطبع لا تتوفر في قصيدة التفعيلة إذ الشاعر هناك قام بسكب 

في  و الانفعال  مباشر تحت ضغط  تنفيسية جدان  تخفيف   عملية  تساعد على 

التوتر، وتتعامل مع النص في حينه، أما كيف كان شكلها النهائي وما هي  

الشاعر الألفاظ والجمل التي استخدمها في تحقيق ذلك التنفيس، فلن يستطيع  

 هذا وهو كاتبها.تذكرها إلا بالقراءة من جديد. 

 
 منشورات الاختلاف  – العشي بدنع الشعرية أسئلة انظر *



48 
 

يكتب   العصر    شاعر وحين  هذا  في  هاتفيعيش  مذكرة  في  تفعيلة  ،  هقصيدة 

ولو فرضنا أنه لسبب فني أو تكنولوجي قد فقد ذلك النص أو انمسح عليه؛  

عن   سيعجز  إنه  بل  ذاكرته،  من  كاملاً  النص  استعادة  بمقدوره  يكون  فلن 

 استعادة ملامحه الرئيسية.  

تولودَ  وهذا   التفعيلة  في  النص  أن  إلى  تولودَ  مرده  دفقات حين  هيئة  على 

نحو من الأنحاء، ومن الصعب بالطبع تكرار   شعورية ك ت بتَْ في حينها على

الدفقة    الانفعال، فكأناستنساخ المشاعر بنفس المواصفات ودرجة  الدفقة، أو  

على خشبة المسرح أمام جمهور؛ فهو غير   في قصيدة التفعيلة حوار مباشر

 لتعديل أو التكرار والاستنساخ. قابل ل
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 صرامة العروض في البيت الشعري .. هل هي ميزة أم عيب؟ 

 

يبدو      الأولى    التساؤلقد  للبديهياتللوهلة  ثقافتنا   متجاوزاً  في  الراسخة 

؛ لكننا سنحاول في هذه الفقرة مناقشة الموضو  أملاً في العربية تجاه الشعر

ع عن إجابه ضمنية ت   المناقشةتلك  بحيث تسفر جوانبه الفنيةي تقصع     نفسها. م  قد 

الب    على  العروض  قوانين  بعددتفرض  والتقيد  الالتزام  الشعري  من    يت 

ونوعها بحركات    ؛التفعيلات  فالبيت   والمحصورة  تعدادها؛  يمكن  معينة 

الشعري، وفقاً لقوانين العروض، يجب أن يتكون من عدد كذا حرف؛ عدد  

محدد لا زيادة ولا نقصان، وأي زيادة أو نقصان ستؤدي إلى اختلال البناء 

من الأحرف محدد  نتحدث عن عدد  أننا  الشعري، وطالما  للبيت  الموسيقي 

يكت فإن العروض، والحال هذه،  الرياضيات وصرامة سلفاً،  سب خصائص 

 من منطق وصرامة وتوازن وتحديد.  قوانينها.. الرياضيات بما تشتمل عليه

 

: اضغط أنفاسك آمرة  هنا يبدو "البيت الشعري" وهو يقول للشاعر بلهجةو

بحيث  وانفعا فقطتلك  المساحة  هذه  في  بعدد  نصب  والمحدودة  كذا   (***)، 

   حرف. ليس لديك أية خيارات بديلة.

التي  النفسية  الفسحة  هي  فأين  بالفعل،  كذلك  وهو  كذلك،  الأمر  كان  وإذا 

 يحتاجها الشاعر للتعبير عن مكنونات صدره؟ع!  

عد في  عواطفه  سكب  على  الشاعر  إجبار  أو    محدد    د  وهل  الأحرف  من 

في هل  تدفق    هالتفعيلات،  على  يساعد  يتلا  شيء  التوتر عفوي  حجم  مع  ءم 

 ؟ الداخلي

إلْ   في شيء  الشعر  من  الإبداعي   باسه  وهل  العمل  وهو  الرياضيات  أثواب 

الذي يحتاج إلى صدق شعوري، وحرية كافية للتعبير والتنفيس. إن للشعر 

يصعب مركبة  إنسانية  بمشاعر  يتصل  كونه  من  مستمدة    خصوصية 

متصل  حيوي  واقع  الشعر  أن  أي  صارمة،  رياضية  بمرجعية  معالجتها 

الإنسان   بواقع حي متطور » وحياته وتطوره،  بحيوية  يتعلق الأمر  وعندما 
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فإنه من الضروري ترك الحرية لمنطق التطور وهو غير المنطق الرياضي 

وإلا أدى فرض القوالب المنطقية الصورية على ذلك الواقع إلى قتل الحياة 

النمو عن  والتوقف  التحجر  مآله  فيكون  إلى    *. «فيه؛  يحتاج  الشاعر  إن 

البيت والبيتين والسطر والسطرين دون انقطا ، وهذا امتداد يتج اوز أحياناً 

ح التدفق عند  بْ على كَ   لا يمكن أن يتحقق له في القصيدة العمودية؛ فهو مجبر  

ها كل سَ فْ على أن تقطع نَ   نهاية كل بيت، هذا يجعل الدفقات الوجدانية مجبرة

الدفقة   وانقطا   ذلك،  سوى  سبيل  من  ما  لأنه  اكتمال  لحظة؛  عدم  يعني 

استلاب  يعني  النهاية  وفي  الكاملة،  الصورة  انقطا   يعني  المراد،  المعنى 

جزء قولها؛    اً كبير  اً الشعر  يود  التي  التعبيرية  طاقته  تلك   كانتما  برومن 

 اقة المستلبة هي الأهم والأعمق.  الط

 

المليء  الباص  سائق  يشبه  هنا  فالشاعر  الفكرة  لهذه  التشبيه  أردنا  وإذا 

ي  با أن  حاول  كلما  والذي  عامة،  مواصلات  في  سرعة   لَ جع  عَ لركاب  من 

فيتوقف، ويتحلى    كاب بطلب التوقف جانباً لكي ينزل؛الر  أحد    فاجأه    ،المشي

ولكنه   من  بشيء المرة،  هذه  سينطلق  أنه  جديد  أمل  وبه  ويستأنف  الصبر 

 "  أخرى بنفس الطلب: "أنزلني هنا أيها  السائق يتفاجأ مرةً 

 قوف مغتاظا، ولا حول له ولا قوة.فيضطر للو

لعق بوجدانه في جو النص، والقافية حَ هكذا يحدث مع الشاعر كلما أراد أن ي  

المزعجون، بالنسبة    /  اعر تشبه صوت ذلك الراكب المزعمهنا بالنسبة للش

 للسائق. 

 

 

 

 

 
 (العربية  الوحدة دراسات مركز – العاشرة الطبعة 82 ص العربي العقل تكوين الجابري عابد محمد) انظر *
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 ثقافة الاستبداد حتى في الشعر 

 

العمودية   القصيدة  أنصار  المت  ،إن  بالأحرى  تعصباً أو  لها  عصبين 

التطرف،   حد  يتناويصل  حديثاً  يقرأوا  إن  للشعر ما  المصاحبة  القيود  ل 

عن مواصلة القراءة   ايتوقفو  حتى  -  تى لو كان حديثاً عقلانياً ح  -  العمودي

 الكاتب.  ر الذي يمثله  ك ليصدروا حكمهم المتشدد على المعس

بين    فمثلاً  الذي  كهذا  كلاماً  يقرأون  تعليقاتهم    ؛ ارن  أيديناحين  جاهزة فإن 

   : معروفة سلفاً وهذه نماذج منهاو

 هؤلاء أصحاب قصيدة التفعيلة عاجزون عن نظم الشعر الحقيقي.  -

 يريدون الخلط بين الشعر والنثر.  لفه   هذا الكاتب ومن لفو  -

الشعراء"  العجز في هؤلاء "عر العمودي؛ بل العجز ليس في نظام الش -

 أنفسهم.

بل   - والقوالب؛  اللغة  فقر  ليس  وثقافته الفقر  الشاعر  وفقر  شحة  كذا  ، 

 قاموسه، وضعف قريحته. 

 .... إل  

وغيرها كثير، تقف حاجزاً بينهم وبين التوقف للتأمل والنظر   الأحكاموهذه  

عن بعيداً  برويعة  الموضو   وبعيداً   في  الجاهز،  تقديس عن    التعصب 

فالشلموروثا قواعد؛  أية  أو  الحياة،  يعني  في صميمه  هو  إنما  الحياة عر  ؛ 

 تلك التي لا تعرف السكون ولا الجمود.  ؛بكل تطورها ونماءها وتجددها

 

وللتدليل على هذا التطور نضرب مثلاً الرواية؛ فمن يقرأ روايات القرن    

في أساسه على   ز  ركع التاسع عشر، سيرى كم كان اسلوبها بسيطاً ومباشراً، ي  

ولو  القصة والموقف،  الحدث  وتوصيل  القرن ،  بروايات  بمقارنتها  قمنا 

الفارق صنعه  تطور    فسنعرف،  الواحد والعشرين ،  ها ؤالرواية ونما  كم من 

حيث    سواءً  أو  من  الرواالأسلوب  مع ةتنو   التعامل  آلية  حيث  من  أو   ،

نفسها؛   الرواية  لغة  ذلك  كل  وفوق  والترجيع،  هذا الزمن  في  الرواية  فلغة 
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لغة شعرية منزاحة بعيدة عن المباشرة والبساطة الساذجة؛  الزمن أصبحت  

ب بلغة شعرية قد مالت تَ كْ ومع ذلك لم نر أحداً قال أن الرواية حين صارت ت  

الصواب ق  ،عن جادة  أنها  ختْ أو  تفرع يقال ذلك    د  الشعر، كما  وتداخلت مع 

تداخل   عن  الحديث  الشع قصيدة  عند  مع  الم  رالنثر  إن  بل  للحركة طال  ؛  ع 

الروائيي أن  يجد  الحديثة  أصبحواالروائية  جميعهم  -  ن  يكونوا    -  ويكادوا 

بل  والوصف،  السرد  عند  الشعرية، وخصوصاً  اللغة  بهذه  الرواية  يكتبون 

نميق ألفاظهم وتصويرها بانزياح شعري ربما يشعر تجدهم حريصين على ت

ك    همع  نثرية  مقطوعات  يقرأ  بأنه  افتتان   تْ بَ ت  القارئ  بغرض  فائقة؛  بعناية 

كذلك أم   الهدفوسواء كان    ،ثانياً وفتنة القارئ  نفسه بالكلمات أولاً،    الروائي 

وسيحرصون   الرواية بلغة شعرية،  فالروائيون المعاصرون يكتبون  يكن،  لم

، وفقاً لنظرة هذا على ذلك أشد الحرص، والرواية التي تخلو من لغة شعرية

ك    العصر، بأنها  اتهامها  يتم  ما  تليق   بلغة    تْ بَ ت  سرعان  لا  تقريرية  صحفية 

ذلك تعويض بالأدب القصة والحبكة والخيال    اً ، وربما كان في  فقر في  عن 

طوق للرواية  الشعرية  اللغة  تكون  هنا  لك   نجاة    الروائي.  القارئ لها؛  أن 

حسناً إن لم يكن هناك قصة تستحق فلا بأس بالقراءة من أجل اللغة : "يقول

 فقط"

 في الشعر؟ اً ومرفوضفي الرواية  مقبولاً فلماذا كان التطور 

 

ي   النظر في كل ما  طرح من رؤى جديدة، وإذا كان الأمر كذلك أفلا يجدر 

التي  رْ وتَ  النظرة  من  صيت قْ ك  لا ي  كل  المتأمل  الإنسان  إن  أفكارها.  خالف 

دراسة جميع جوانبه، حينها يمكنه وتأمله،  إلا بعد    يسعه أن يرفض الشيء

حكام. على أن هذه الأحكام مهما بلغت من الدقة فإنها تظل آراء الأإصدار  

سياقها.   في  فهمها  يمكن  نظر  الذي  ووجهات  للمجال  إثراءً  وباعتبارها 

 .لإنساني بعامةتتناوله بخاصة، وللفكر ا

  هي إنما  الصفحاتفي هذه  هكل ما نقول  حن إذ نطرح هذا الطرح نؤكد أنون

نَ لا  وآراء  لها صحةً دع تأملات  كما    عي  يتصور كاملة،  ولكننا البعض  قد  ؛ 

، وكل نطرحها على أساس أنها قد تشتمل على جانب يدعو للحركة والنظر
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تساؤلاً  يثير  فإثارة  تأمل  محموداً،  يظل  كما  ،  الإجابات  من  أهم  التساؤلات 

 يقال. 

*** 

ي       من  كل  أن  لوحظ  فإنه  ق  تْ وقد  الكتابة  ألوان  من  لوناً  في   ن  سيدافع عنه 

عتبر أدنى منه في سلم يسخر من اللون الذي ي    و   يذمسالأنوا ، في حين  م  لو س  

 الأنوا  هذا.  

يتقن صنعة   ولتوضيح هذه الظاهرة نذكرها بالتمثيل، فنقول أن الشاعر الذي

القصيدة العمودية سنراه يجعلها مقياساً للشاعرية؛ أي أنه سيعتبر شاعراً كل 

صفة  عنهم  سينفي  فإنه  ذلك  عدا  وما  يتقنه،  الذي  اللون  ذلك  يتقن  من 

 الشاعرية. 

شاعر القصيدة العمودية لا يعترف إلا   ولتخصيص التمثيل أكثر سنقول أن 

ر في نظره، وكل فهو شاع  يتقنهابشعراء القصيدة العمودية فقط، وكل من  

فسينز  عنه صفة الشاعرية سواء   ا، أو بالأحرى لا يميل إليه من لا يتقنها

مساكين "وسيظلون في نظره  قصيدة التفعيلة أو قصيدة النثر.  كان من كتاب  

 سيظل يشعر نحوهم بمزيم من التعالي والشفقة في آن. و"، يصدقون أنفسهم

الشاعر يمنح صفة  التفعيلة  السلم سنرى شاعر  في  قليلاً  هبطنا  لكل وإذا  ية 

، وسينفي "هقصيدة التفعيلة "زميل، وكذا لشاعر  من شاعر القصيدة العمودية

ال هذه  المقابل  الشاعريةفي  سلم  في  دونه  هو  عمن  ينظر صفة  أنه  أعني  ؛ 

 النثر وشاعرها على أنهم ليسوا من الشعر في شيء. لقصيدة 

 

حتى   السلم  في  نتدرج  الأمر  يشك  المتأمل  يكاد  وهكذا  راجع  وفي  في أنه 

الفن إلى أحكام شخصية ذاتيه غير موضوعية؛ فمن أجوهره   من  لوناً  جاد 

رفض   مكانة  أعلى  ق في لون  ، وتقبله من ارخرين، ومن تفوع تقبله من نفسه

 الأدنى منه. سواه من الألوان الأخرىكل ما 
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 ويمكننا تصوير ذلك في الجدول التالي : 

 نو  الشاعر
 حسب الأنوا  رأيه في شاعرية القصيدة وشاعرها 

 قصيدة النثر  قصيدة التفعيلة  القصيدة العمودية 

 - - + شاعر القصيدة العمودية 

 - + + شاعر قصيدة التفعيلة 

 + + + شاعر قصيدة النثر 

 

 الشعرية الأحكام ( مصفوفة 1جدول ) 

ال    تنفرد  الشاعريةهكذا  بلقب  العمودية  من  /قصيدة  بها  معترفاً  الشعرية، 

الجميع؛   من    فيماقبل  قبولاً  تلقى  فهي  المنتصف؛  في  التفعيلة  قصيدة  تبدو 

تأتي  حين  في  النثر.  قصيدة  وشاعر  نفسه  التفعيلة  قصيدة  شاعر  هم  اثنين 

النثر يعترف بشعرية ارخرين  الترتيب؛ وحده شاعر  النثر في ذيل  قصيدة 

 ، ولا يعترفون بشعرية كتابته. هفيما هم لا يعترفون بشعريت

كأنه شاعر،  يبدو  الموافقة    ،النثر  أي  بهذه  متوسلاً  شاعريتهم  على  يوافق 

ثقافتنا   لصيق  فالاستبداد  هيهات  لكن  والشعراء؛  الشعر  نادي  في  قبوله 

 الشعر منها بناج . ميدان ، ولن يكون في جميع ميادينهاالعربية 

القول وأقصاءه:  خلاصة  استبداده  العمودي  الشاعر  من ل  سيمارس  كل 

التفعيلة والنثر، و استبداده واقصاءسيماشعراء  التفعيلة  شاعر له  رس شاعر 

يمارس ضده الاستبداد، النثر، في حين لن يجد شاعر النثر أحداً أدنى منه ل

وجد قد  لفعل.ولو  لنهاية    ؛  وصل  قد  الذي  وهو  يجد  أن  له  أين  من  ولكن 

 السلم، ولم يتبق تحته سوى الكلام العادي للغة.

هرميهو   استبداد  الإنصاف،  ،إذن  قيمة   الإنسان  وأما  يعوزه  يعرف  الذي 

الشعر وجوهره فلا يحجب الشاعرية عن أحد؛ بل يترك الحكم مفتوحاً على 

الممكنةكل   النص ، وسيلمح الشاعرية في أي نص يقرأه إن كان  التقييمات 

 ، بصرف النظر عن شكله.حقاً  يتضمن شاعرية
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 الشعر؟  ويتحقق الشاعرية، تتحقق وحده بالشكل هل ولكن

)...()قائلاً   التساؤل  هذا  مثل  عن  المقالح  عبدالعزيز  الدكتور  يجيب  وحتى: 

  محمد   نثر  سيظل  موزونة،  نظمت  قد  لأنها   ؛ شعراً   مالك  ابن  ألفية   تصير

   *. (التقليدية القصيدة أوزان على  خرج وإن حتى شعراً، الماغوط

 قصائد  من  كثير  في   واجد    إنك   بل  شعراً،  يعد  مقفى  موزون  كلام  كل  فما

 تحلعق  ويجعلك  الشعرية  الدهشة  فيك  يبث  ما  التفعيلة،  قصائد   عن  فضلاً   النثر

  يقال   أن  يمكن  ما  أقل  عمودياً   شعراً   تجد  وبالمقابل  اللامحدودة،  عوالمه  في

 . ساكناً  فيك يحرك لا بارد أنه عنه

  هو   الشعر  في  شرط  أهم  إن: )البردوني  عبدن  الشاعر  يقول  أيضاً   هذا  وفي

 (. شعر يكون أن

 وذلك  بتمييزه  المنصف  الناقد  وكذاالقارئ    ينفرد  باطني   معنى  الشعرية  لكأن

ث    حين  القارئ  يجد  التي  الغامضة  الهزة  تلك  متلقيه؛   نفس  في  رجفةً   ي حْد 

ً   بها،  مأخوذا  نفسه  وفي  بل!  لماذا  يعرف  أن  دون  متواطئاً معها  فيها  متورطا

ً  القصيدة نَص يفهم أن دون الأحيان من كثير  . ودقيقاً  مباشراً  فهما

 ؟"يهم لا: "أن القارئ إلى يوعز الشعر في الغامض الشيء ذلك فهل

 داعي  فلا  الشعر؛  رسالة  وصلت  قد  دام  وما  الانخطافة،  هذه  تحققتْ   قد  مادام

  تتصاعد   الشعر  نكهة  بقيت  طالما  يهم  لا  ذلك  فكل  وتعليل؛  فهم    بكثير  لتبديدها

 . احتراقه  في كالبخور النص خلال

  

 

 
 بيروت العودة دار 98 ص – المقالح عبدالعزيز العربي الأدب شتاء في ثرثرات *
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 مكاناته إطاقة الشعر و

 

تفصح عن       ولا  محفوظة  تبقى  كامنة  طاقة  الشعري على  النص  يشتمل 

للقارئ    إمكاناتها بش  ل  ب  قْ ي    الذيإلا  النص   كان  وكلما  ،وا   وقلب    ف  غ على 

ً فيه شي النص عميقاً وجدتَ    جديداً مع كل مرة تعود فيها إليه. فالنص البديع  ئا

دفعة   ة والجمالية، ولا يفصح عنها كلهايكتنز بداخله طاقته الفني  في حقيقته

ذا الأخير من قلب وشعور ، بل هو يمنح قارئه على قدر ما يعطيه هدةواح

 .صل حد المشاركة الوجدانية يوانتباه 

يصادف  وحين ،انتباهك في المرة الأولىوقد يمر بك نص  ما، دون أن يثير 

المرة  في  قلبك  أن  وذلك  التأثير.  ذلك  يحدث  قد  أخرى  مرة  بك  يمر  أن 

الذهني  والصفاء  الهدوء  لك  يسمح  لم  النص؛  إلى  مشدوداً  يكن  لم    الأولى 

بخفقة  بذلك أشبه  غيبية  قوة  بفعل  فجأة  يحدث  النص  جو  في  الدخول  إن   .

له مواتياً لاستقبال الفيض الشعري. الأمر نسيم تزيح عن قلبك الجمود، وتجع 

يشبه انجذابك لأغنية تناهت إلى مسامعك مصادفة؛ فاحتلت موقعاً من ذهنك 

 ك تكرر الاستما  لها مرات كثيرة. وذوقك، ووجدتَ نفس

في الشعر الأمر شبيه بذلك في جانب من جوانبه؛ فالنص يخترق ذائقتك في  

وحيد الذي كتب هذا النص من  رئ اللحظة مواتية حتى تكاد تكون أنت القا

 أو هكذا يبدو لك الأمر.   أجله.

قارئ  اهتمام  على  حاز  نصاً  تجد  القراء،  من  قليل  غير  مع  ذلك  يحدث 

قراءة والتي تكون في البدرجة أكبر من قارئ آخر، وما ذلك إلا لأن لحظة  

معظم الأوقات مصادفة، كانت مناسبة وعاشها القارئ كما أرادها الشاعر. 

مما عاشها   أجملوفي بعض الحالات ربما عاشها القارئ بشعور متقدم    بل

الملائمة  من  عال   قدر  على  النص  يكون  حين  وخصوصاً  نفسه،  الشاعر 

القارئ ونفسية  لميول  أيوتجاربه  بالنسبة  من    ،  وجد  الحالة  هذه  في  أنه 

 قوله.   هو ، وجد إنساناً مثله يتحدث بما كان يوديكتبه
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مر بأحد النصوص فلم يشده رغم أنه قد قرأه في وقت سابق،  قارئ ماولعل 

 وأحدث فيه هزة عميقة. فما سر ذلك؟ وما الفرق بين القراءتين؟

هنا يجب التفريق أولاً بين قراءتين في نفس الفترة الزمنية؛ أعني أن هناك 

، وبين "اليوم"فرق بين أن تقرأ النص قراءة أولى   ، وقراءة غداً أو بعد غد 

 .  سنتين مثلاً وقراءة ثانية اليوم  قراءة أولى قبلقرأه أن ت

( هنا يعزى أي قراءتان يفصلهما يوم واحد أو يومين)أي    الأول  ففي النو

اختلاف في الإدراك إلى جوانب نفسية ذهنية ومدى استعداد القريحة لتلقي  

 النص وخلو الذهن من مسببات التشويش. 

لنص في فترتين بينهما مدة مثلنا  قراءة ا  بيننو  الثاني وهو الفرق  أما في ال

؛ ابة يعود لعدة أسبلها بسنتين؛ فإن اختلاف الانطباعات التي تتركها القراء

صنعتْ  قد  القراءتين  بين  الممتدة  الفترة  أن  أبرزها  من  في   لعل  تغييرات 

قرأ  قد  الذي  فالقارئ  وميوله.  ذوقه  تغييرات في  عن  القارئ، فضلاً  ذهنية 

الشاعر نفسه ستكون   اً نصوص لدى شعراء آخرين أو حتى لدى  أكثر عمقاً 

ترقو  قد  الشعرية  وتهذو ذائقته  ذلكبتْ تْ  يرى  بات  هنا  ومن  الذي   ،  النص 

رجفةً   دثَ أحْ  ً   فيه  يرى    يوما بات  ساذجاً ما.  وأحياناً  عادياً  نصاً  ،  فيه 

الإبدا .  من  عالية  مستويات  عن  يبحث  متطلباً  قارئاً  كان  إذا  وخصوصاً 

كلما ترقى الذهن في سلم الثقافة والذائقة كان إرضاؤه أصعب. بل إن هذه ف

ما تكون   أشد  الشعر؛ فهؤلاء مع  الحالة تكون  كتابة  لديهم قدرة على  الذين 

؛ فلا يشدهم إلا "أهل الصنعة"يكون من العسير إرضاء مزاجهم لأنهم من  

أن،  من يتفوق عليهم هذا الانجذاب لا يخلو أحياناً من شعور بالغيرة    علماً 

راً ه  بْ إذ أن الشاعر، وكل فنان في مجاله، حين يرى عملاً إبداعياً م  والحسد،  

به الإ  مبد    قام  لو كان هو صاحب هذا  يتمنى  ما  فإنه سرعان  بدا . آخر، 

النص هذا  قائل  كنت  "ليتني  نفسه:  في  يهمس  الشاعر  لي .لكأن  كان  ليته   .

 .وباسمي"
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 الانجذاب للشعر

 

الشع  في  القارئ  يجذب  الذي  فجأة رما  انجذب  وقد  شخصاً  نرى  ولماذا  ؟ 

إ   به   لف  وبدون سابق  الشعر والتأثر  تإلى قراءة  إلى خوض  جربة ، وأحياناً 

 كتابته. 

أنو ً   الحقيقة  غريبا أمراً  ليس  للشعر  كل ف   ؛الانجذاب  في  موجود  الشعر 

اللغة المألوفة موجود في الرغبة عن    ؛شيء ، موجود في التعبير بلغة غير 

في الغناء النساء  ألسن  في  موجود  بمفرده،  يكون  حين  الإنسان  دندنة  في   ،

البيت والحقل. الشعر موجود وإن  القروية في  الريف وهن يقمن بأعمالهن 

 مختلفة.   بمستويات وأشكال

يدو  الذي  ذلك  انفك حتى  ما  بأنه  تذكيره  بإمكانك  يشده،  لا  الشعر  أن  عي 

بعينها، ويهتز   ومنتشياً، فإن لأنغامها، وي  يطرب لأغان   بكلماتها معجباً  لهم 

 ؟! لم يكن هذا من الشعر وحب الشعر فما عساه يكون

إذن الجميع تقريباً يميل للشعر، بمن فيهم من ليس له حظ من التعليم أو من  

 شيئاً.   الأدبية لا يفقه في الثقافة

للحياة يقال  الشعر  أن  تركيبتنا  وذلك  من  جزء  إنه  الحياة.  ومن  المعنوية ، 

ما  وهي شيء  عن  فيه يئوراتبحث  يبث  أو  الملموس،  يتجاوز  شعور   ،

الواقع ةالحيا ما لا يمتزج في  التي لا تنطق، ويمزج  ، وينطق عن الأشياء 

 .والميؤوسويؤلف بين المؤمل 

     

ها تبقى في ومهما حوصرت النفس البشرية بالتكنولوجيا وارلات إلا أن     

علوي لشيء  الحاجة  يتدفقام  إله   ؛أمس  وخيال  الأعالي،  من  يمس يأتي   ،

جوهر الإنسان المادي ويرتقي به إلى آفاق روحيه سامية، تحلعق به عالياً في 

الشعر،  ومنها  فنية،  إبداعات  خلال  من  الجمال،  وبروج  المعنى  فضاءات 

المعبو  الشعور  وصدى  المبد   جمال  فيها  يتجلى  بالنسبة  بنصوص  عنه  ر 

الذي سر  ،للقارئ الصدى  ليرتفع  وذلك  كونه مجرد صدى  يتجاوز  ما  عان 
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مشاعر جديد قبل.  إلى خلق  من  ، ومعان  غير مطروقة  كان ة  فمهما  وإذن 

خلاص له إلا العالم متورطاً في الحياة المادية التي تفرضها الحضارة؛ )فلا  

 *بالشعر(. * 

ونعود للسؤال الثاني المطروح مطلع هذه الفقرة: ما الذي يجعل شخص ما 

 عر دون سابق عهد به؟  ينجذب للش

والجواب إن الشعر يكتسب أهمية في نفس القارئ حين يمر بتجربة خاصة؛ 

ذلك  همومه،  من  يقترب  أو  عنه،  يعبر  الشعر صار  أن  خلالها  من  يشعر 

الشعر. من  ما يقوله  حين يلتمس وجود صلة قوية بين حياته وظروفه وبين  

 هنا يزداد الاهتمام.  

ما الذي يجذب فتاة للشعر بعد أن كان لا يمثل لها إلا بقدر ما يمثل لها ف    

الدساتير  شئون  أو  الاقتصاد  أو  السياسية  كأخبار  عادي؛  آخر  جانب  أي 

 والأنظمة. 

أحبها  كبيرة حين  وقيمة  لها شيئاً  الشعر يعني  نفسها وقد أصبح  لقد وجدتْ 

لم . وأخذ هذا يكتب فيها ويصواً ، أو أحبت شاعرشاعر   ر لها جمالها الذي 

لتعرفه اتكن  أخذ هذا  الشعر حين  أحبت  لقد  شاعر يمهر جمالها وأنوثتها ل، 

، بأجمل مما كانت بة، انعكست فيها صورتها وشخصيتهابقصائد عميقة ملته 

  تتوقع أو تحلم؛ فالشعر يقدر على رفعها لتلامس النجوم.

إلى نقاط   شخصيتك، ويشير لك   أحدهموهل هناك أجمل من أن يصور لك  

 يوضحها، حتى تكاد تلمسها بيديك.  ، وقوتك؛ يبرزها

يص إذن  الحالة  هكذا  هذه  في  الشعر  الفتاة  المثال   –بح  بحياة  لصيقاً   ،

في تفكيرها وميولها، معبراً عن جوانبها الخلاقة. في  وشخصيتها، متوغلاً 

 حقيقة أنها ستصبح مفتونة بالشعر. ال

يجد  أي  وكذلك   حين  بقارئ  ولو  مشاعره  شاعراً،  عن  يتحدث  الصدفة، 

إنسان آخر ، أو حتى عن موقف واحد منها، فهو قد وجد أن هناك  ومواقفه

 
 واحد من أعداد مجلة العربي؛ وليعذره القارئ  لأنه لم يستطع تذكر العدد.رأي لأحد الشعراء في مقابلة قرأها كاتب هذه السطور في  *
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د المشاعر في كلمات ، ولكنه امتلك ناصية الكلمات وجسو مر بنفس الحالةقد  

 واضحة تبعث في النفس الشعور بالمشاركة والتضامن.  

 يعمل   كان  التي  الفترة  وخلال  أنه  "المسيري  عبدالوهاب"  الدكتور  ويقول

 تشغله  كانت  حياته  من  الفترة  تلك  في   البنات،  كلية  في  للأدب  أستاذا  فيها

  منها  يتعلق   ما  وخصوصا  وتنهكه  تطارده؛  والوجودية  الفلسفية  الأسئلة

 كثير  عن  يجيب حينها الشعر كان، والإنساني المادي النموذج بين بالمفاضلة

 وكانت )  :والمنهم  الثقافة   كتابه   في  فيقول  ،الفكرية  وهمومه  أسئلته  من

 بصوت  ذاتي  مع  حواراً   جوهرها  في  الطالبات  على  القيها  التي  المحاضرات

  قمت   وقد  تلاحقني،  التي  الأسئلة  عن  أجوبة   إلى  للوصول  ومحاولة  عال،

  الفلسفية   المشكلات  يناقش  وهو  والفيكتوري؛  الرومانتيكي  الشعر  بتدريس

 طرحت ها،  التي  نفسها  الأسئلة  على  الإجابة  ويحاول   واجهت ها  التي   نفسها

 يتسم  فلاح  قصة  وهي   لكوليردج "  القديم الملاح"  قصيدة  خاص  بشكل  وأتذكر

 .للمسيري والكلام( ونفعيتهم وتجردهم الماديين بسذاجة

 : ويضيف

  بداخلي،   الغربي  النموذج   نقد  في  ساهمت  الغربية  الأدبية  الأعمال   بعض  إن)

 في  الأثر  أعمق  الأخرى  هي  لها  كان  وردزورث  وليام  قصائد  أن  وأذكر

  من   جزءا  تشكل  كانت   لأنها  طولاً   الأكثر  القصائد  منها  وبخاصة  نفسي

 وأتحاور   وكيتس  وشللي  بليك  اشعار  للطالبات  اقرأ  وكنت.  نفسي  مع  حواري

  كلية   في  الذكيات  الطالبات  بعض  وكانت  الأشعار،  هذه  خلال  من  ذاتي  مع

 مع  وإنما  لهن  أتحدث  لا  كنت  محاضراتي،  أثناء  في  أنني  يلاحظن  البنات

 وكيف  حياتهم،  على  الشعر  يسقطون  كيف  يعلم طلابه  وأنه لهذا أخذ(.  نفسي

عَبع راً   باعتباره  يتذوقونه  الشعر  وأن   وعواطفهم،  ومواقفهم  مشاعرهم  عن  م 

ً   ليس ً   أو  معزولاً   نشاطا  إنسانية   العملية  وإنما  وحده،  بالشاعر  خاصا

 .  المسيريالذي يخص  كلامال انتهى *.مشتركة

 
 ( 84 ،  82 ، 81 ،80)  ص 2009 دمشق الفكر دار -  المسيري عبدالوهاب الدكتور مع حوارات والمنهم الثقافة *
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  حياته   في  فصاحبه  ذاته،  عن  يتحدث  ما  الشعر  في  وجد  المفكر؛  حال  فهذا

  ذاته   يجد  فحين  العادي،  القارئ  عند  سيحدث  نفسه  والشيء.  والفكرية  العملية

   .واهتمامه حياته من جزءا حينها سيصبح  الشعر في

 

ر نفسه؟ ما الذي  وإذا كان هذا التمثيل على مستوى القارئ، فماذا عن الشاع

للشعر يميل  حد جعله  أحياناً  يصل  الذي  الاهتمام  من  القدر  هذا  ويعطيه   ،

 التفرغ النفسي والذهني.  

ذلك   حدث  عن  إنما  خلاله  من  يعبر  له،  متنفساً  الشعر  في  هذا  وجد  حين 

نفسه من،  مكنونات  وطموح  ويجسد  آماله  أواتهخلاله  يعكس  أو  جاعه ، 

 وخيباته.  

ب كل قصيدة يكتبها،  قْ فع    *من هنا يحدث التطهير الذي تحدث عنه أرسطو،

معه لذة المستراح، ونقاء    ، يجدأنه أزاح عن كاهله حملاً ثقيلاً   يحس الشاعر

بالتطهر جة  ، والبه شعور داخلي ملؤه الرضا والاعتزاز، كل هذا مصحوباً 

 السرية في أعماق الذات. 

)ويتجلى ذلك أشد التجلي حين يصحو الشاعر في اليوم التالي؛ ليتذكر أنه قد  

الم  الليلة  في  لنفسه مسروراً كتب  فيعود  يميز اضية قصيدة؛  ما  هذا  ولعل   ،

 †(الشاعر الموهوب من الشاعر الصانع

الش إيمان  إنها  ومن هنا يمكن أن نفهم سر  ،  متنفسه، وروحهاعر بقصيدته. 

تتحقق من خلا ذاته  الشعروإن  كتابة  )أعني  النشاط  يمنحه من  (  ل هذا  لما 

السفر تحليق رفاهية  له  يتيح  وكذلك  للبناء،  وأدوات  أرضية  من  ويمكنه   ،

. كل تلك الموانع  والواقع من حولهوهدم تلك الحواجز التي تفرضها الحياة  

ى للشاعر وهي تنهار أمام  التي تقف في وجه الإنسان وتعترض حياته، تتبد

الم  الأشياء  بين  والتوليف  المجاز،  معول  )وإنشاء علاقات تباعدةضربات   ،

شياء بعضها البعض من ناحية  ، وبين الأديدة بينه وبين الأشياء من ناحية ج

 
 الشفقة  عاطفتي سيما  لا) وتهذيبها  العواطف عن التنفيس إلى أرسطو فلسفة سياق في  الوجداني  التنفيس أو التطهير مصطلح يشير *

  مصطلح ذ كر. وإصلاحها  وتجددها  الزائدة العواطف  من النفس تطهير إلى يؤول العاطفة في حاد  تغير أي أو الفن طريق عن( والخوف
 ويكيبديا .الجسد في التطهير بتأثير المتفرج عقل  في المأساة  تأثير فيه قارن الذي لأرسطو الشعر فن كتاب في مجازًا التطهير

 انظر تجدد الشعر عارف حجاوي .  †
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والأشياء أخرى( المعاني  من  والمهملات  المنسيات  في  الروح  وبث   ،

الفاتح كالفارس  بهذا  الشاعر  إن  أن   والمواقف.  دون  الحصون  يفتح  الذي 

الروح   ينهزم. ارتباط  من  ويتحرر  المادة  يتجاوز  روحي  كائن  أنه  أو 

 بالجسد. 
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 النص الشعري بين الإلهام والمجهود

 

ً   ليس  الإلهام  إن      عليك؛  يملى  ما  واكتب  اسمع  لك  ليقول  يأتي  غيبيا  صوتا

 شعور  وشرارة  صاف،  ذهن  وحضور  مشرقة،  روحية  ومضات  هو  وإنما

 في  اللذيذ  القلق  نار  وتضرم  التحسس  وترفع   ذبذبة  فتولد  النفس   في  تنقدح  

 فيها  يتناوب  محمومة  عملية  على  أقبل  وقد  نفسه  الشاعر  الشاعر؛ فيجد  نفس

بالومضات  فهو  والتفريغ؛  الاستقبال   ذهنه؛   في  تنقدح  التي  الإشراقية  يحس 

 . وأساليب وألفاظ جمل   قوالب في للانصباب يهديها ثم ذاكرته في ويباركها

 كلما  يستقبل  نأ  حينها  بالشاعر  يجدر  وسريعة،  ومتسقة  مترابطة  عميلة  وهي

 هذه  في  الأولوية  إذ  والفرز،  بالتعديل  يحاسبها  أو   يوقفها   لا  وأن  عليه  تقترحه

 النص  بنيان  ستشكل  التي  الكبيرة  الدفقات  لاغتنامفقط    تكون  المرحلة

 التوتر   وفق  يتشكل  الذي  النص  أسلوب  منحنى  وكذا  وامتداده،  العريض

 لفظة   تعديل  في  وتورط  القاعدة  هذه  الشاعر  نسي  وكلما  ،آنئذ    للشاعر  النفسي 

  برهة   بعد  يكتشف  ما  سرعان  فإنه  ؛هذه  الإلهام  عملية  خلال   بعينها  جملة  أو

 ارن   يراه  هو  وها  الالهام،  حق  في  جريمة  وارتكب  بحماقة  تصرف  قد  أنه

 حجزه  تم  لأنه  ، تماماً   توقف  وربما  بل   ، ه  دت  ح    وخفتتْ   بريقة  بهت  وقد

 .  الوقوف يستحق يكن لم مكان في الوقوف على وإجباره

( الإلهام)  الضيف  الزائر  هذا  بإكرام  يقوم  الذي  هو  الذكي  فالشاعر  وإذن

 الترجمة  مجرى  نحو  بالتوجه  الإلهام  لذلك  الإيعاز  يليها  أولى  كخطوة

 الأخذ   خلال  من  الإلهام  تنمية  -  الأهم  وهو  -  ثم  اللغة؛  في  والانصباب

  وإطلاق حريته،   متوالية،  بغزارة  والتدفق  التوسع  على  ومساعدته  والعطاء

 له،   المناخ  وتهيئة  وجهته،  يحرف  أو  طريقه   يعتور  ما  كل  من  ورعايته

 أن  شاعره   من  يتطلب  أحيانا  إنه  بل  خلاله،  من   يتحرك  مريح   ثوب  ومنحه

 نحو   الخوض على  ويشجعه  الشاعر بعد إلهامه،  يجري  بحيث  بعد  عن  يرعاه

 أن   الشاعر  يحاول  وحين(  نفسه  للإلهام  تحلو  التي  أي)  له  تحلو  التي  الجهة

  في  أفق   له  يفتح   أن  يستطيع  ما  لحظة  في  تدفقه  بحكم  أنه  ظانا  الإلهام  يستغل

نفسه،  يرتأيه  موضو  في  أن    لحاجة  عْتقَ داً   بنفس  بعدها  سيأتي  شيء  كلم 
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  وعصيانه   الإلهام  بتمرد  يتفاجأ   فإنه  ذلك  الشاعر  يفعل  حين  أقول  الوتيرة،

  الذي   الجو  ذلك  تذكر  الشاعر  على  يجب  وحينئذ  بشيء،  الإدلاء  عن  وتوقفه

  وبالتالي   مضت،  قليلة  لحظات  منذ  متدفقا  مسترسلا  إلهامه  فيه  ينعم  كان

  يمكن   لا  الذي  المجال  ذلك  في  دفقاته  يستأنف   الإلهام  وترك  إليه،  العودة

ً  به التحكم    مطلقا

 له  الإلهام  فسيجد  الصحيحة  وآليتها  الصحيح  بتوقيتها  العودة   هذه   تمت  وإذا

 إذا   أما   والانسكاب،  للحضور  الشعرية  الدفقة  وترجع  أخرى  مرة  قدم  موطئ

 وتنتهي  الإلهام،  يتوقف  فقد  مناسب  نحو  على  العودة  ظروف  تتحقق  لم

 . السطر ذلك تلك اللحظة وفي في القصيدة

 تنتهي  متى   جيدا  يعرف   إلهامها  بقدسية  والمؤمن  لقصيدته  المخلص  والشاعر

. واحداً  حرفاً  بعدها يضيف فلن  آنت قد اللحظة تلك أن يشعر وحين قصيدته،

 ومواضيعها،  وعددها  الدفقات  حيث  من  النص   مسرح  على  الستار   وسيسدل

ً   المجال  بقي  وإن  حتى  أو   الألفاظ  بعض  في  تعديلات  لإجراء  بعد  فيما  مفتوحا

 ولن   ،جديدة  دفقة  يضيف  لن  الأرجح  على  لكنه  الأساليب؛  لبعض  تنقيحات

 مثل  خرجت  قد  لأنها  القبيل؛  هذا  من  شيء  أو  للقصيدة  يضيفه  بمقطع  يفكر

  .واحدة دفعة الجنين

 ك ت بَ   الشعر  من  الأوسع   والطيف  الإلهام،  من  كله  ب  تَ كْ لاي    الشعر  أن  على

 لأن  حوليات  سميت  القصائد  وبعض.  عةنْ والصع    العناية   خلال  من  وي كْتب  

 مصدرين  من  يكتب  إذن  فالشعر  نظمها؛ في   كاملاً   حولاً  يقضي  كان  شاعرها 

  من   بوحي  بَ ت  ك    نص  بين   وفرق  والجهد،  الإلهام:  هما  هتوليد  في  يتظافران

 فكرته  منسابا،  سلساَ   شعراً   وجدتَ   الصنعة؛ فإن  بمجهود  ك ت بَ   وآخر  الإلهام

ً   أكثر  وتعبيره  واضحة،   السريع،   الإلهام  فلتات  من  أنه   الأرجح  فعلى  وضوحا

  ملامح  من  قليل  غير   على  يتوفر  مضغوطاً   شعراً   وجدتَ   إن  المقابل  وفي

 الشاعر  بجهد  المكتوب  المصنو   للشعر  ينتمي  فذاك  والتنميق  التكثيف

و  وإرادته  يود  فكرة  كل  عند  به  بأس  لا  وقتاً   شاعره  قضى  قدالواعية، 

 كل  بناء   عند  تمهل  قد   الفكرة  تلك  تصوير  سبيل  في  وأنه  ؛من خلاله  طرحها

 . الممكنة  والأسلوبية اللغوية الخيارات ويجرب صياغته، يعيد بيت؛
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 وإرادته؛  الشاعر  من   بجهد   أو  الإلهام،  من  بدافع  الشعري  النص  ك ت بَ   وسواء

 ويمثل  والفني،  الأدبي  الإنسان  نتاج  ضمن  يدخل  شعر  الأحوال  كل  في  فإنه

 ما   مع   التفاعل  على  بقدرته  للإنسان  وتشهد  والفن،  اللغة  تثري  أدبية  إضافة

 .  ثانياً  والإنسان الحياة في والتأثير التغيير ثم  أولاً، حوله

 فيما  الفن،  سمات  يحمل  الإلهام  من  النابع  الشعر  أن  قلنا  القول  لنا  جاز  وإذا

 للعقل   المعرفي  الإنتاج  سمات  يحمل  والصناعة   الجهد  من  ارتي  الشعر

 .  البشري

المتذوق  ذلك  كل  وفي القارئ  تمييز  عن  فضلاً   يستطيع   الشعر  الشاعر، 

  الإلهام  من  القادم  فالنص  الصنعة؛  بجهد  المكتوب  غيره  من  الإلهام  من  القادم

يبعث  سلسل  الصياغة  سهل قلنا،  كما   كما  قارئه  روح  في  الإلهام  التدفق، 

 ؛بالطبعإلهام    إلى  يقود  والإلهام  قبل،  من   شاعره  روح  في  الإلهام  بعث

 وخصائصها  ملامحها  تنطبع  منهما  كل  في  النص  بها  ي كْتبَ    التي  فالطريقة

  يمكن  وجوهرية  عديدة  خصائص  وهي،  ومعناه  مبناه  في  النص   على

 : التالي الجدولكما هو مبين ب في مقارنة تلخيصها

 الكتابة من خلال الإلهام  الكتابة من خلال المجهود وجه المقارنة 

 قليلة  كثيرة  كمية الانتاج 

الوقت الذي تستغرقه 

 الكتابة 
 متصل  متقطع 

 يخلق إلهام لدى القارئ لا يخلق إلهام لدى القارئ التأثير في القارئ

الحاجة إلى مراجعة  

 النصوص 
 قليلة  كثيرة 

 نادر جدا كثير  النصوص التعديل في 

 فيها سلاسة وسهولة  فيها قوة وصعوبة   قوة التراكيب 

 *( الفرق بين الكتابة من خلال المجهود والكتابة من خلال الإلهام2جدول )

 
 

* p.g 77 -The power of inspiration / new mastry B5    
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أون    بنا لإضافة كلام شارحعتقد  وهو  نه لا حاجة  جداً  فالجدول واضح   ،

حول   واضحة  رؤية  والشاعر  القارئ  ويعطي  الكلام،  من  كثيراً  يختزل 

من   وكل  الشاعر  ولعل  الكتابة،  من  النوعين  كلا  في  والامتيازات  الفروق 

الموضحة في   المقارنةيتعامل مع الكتابة على نحو شاعري يعرف جيداً أن  

 د.الجدول أعلاه، صحيحة ومجربة إلى أبعد الحدو
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 قافية المتنبي 

  

بين       العلاقات  أوجه  عن  الحديث  عند  سابق  موضع  في  أشرنا  قد  كنا 

والذي اسميناه بعلاقة   العلاقةمن  نو   ذلك الالقافية ومقدماتها، وتحديداً عند  

بكثرة  )مقابلة النو  موجود  إن هذا  المتنبي، ونحاول ارن   في( وقلنا  شعر 

قافية  به  تمتاز  لما  نظراً  خاص،  وبشكل  قرب،  عن  الموضو   في  البحث 

المتنبي لدى  فالقافية  الاتقان؛  الصنعة، وبراعة  ، بل وأبياته  المتنبي من دقة 

مكونات علاقات بين  ، وهي  بشكل عام، تقوم على أساس متين من العلاقات

القافية بين تلك المكونات و، وعلاقة الشعري بعضها البعض من ناحيةالبيت 

المتنبي  قوافي  أن  إلى  بشكل واضح  الإشارة  المهم  أخرى، ومن  ناحية   من 

إقامة  المتميزة على  بعيد  حد  إلى  تحديداً   قائمة  المقابلة  نو   من  ، علاقات 

قائم على التمهيد للقافية بمقدمات مترابطة في معظمه  والبناء الشعري لديه  

 ي مسرحاً للمتضادات والمقابلات. رجدا؛ً فالبيت الشع 

 رتجببببببىمببببببن لا ي   فلببببببه هيبببببببة  

 

ى لا يهببببباب     ولبببببه جبببببود مرجبببببع

 
 

 وذاك أن الفحبببول الببببيض عببباجزة  

 

صببية السببود     عببن الجميببل فكيببف الخ 

 
 

بانفتاحة   بذكر معنى وينتهى  يبدأ  الأول  أو  دلع  ت    فالشطر  المعنى،  ل على ذلك 

الثاني   للشطر  ينتقل  ثم  مقابلا؛ًتشرحه،  بين   ليتناول معنى  تناظر  ثمة  فكأن 

ساو ومطابق يكون فيه الشطر الثاني صدى  ت، وهو تناظر م الشطر والشطر

نا ، وإذا أردحصيفةخلال ذلك يرتب بيته الشعري بطريقة    والمتنبي  للأول،

 ً بيانيا المتنبي  لبيت  مقابلة  التمثيل  الذي يقوم على علاقة  البيت  ، وخصوصا 

 فسيبدو كما في الشكل التالي: 

 

 

 2موضو                2تمثيل      انتقال     استلام            1تمثيل               1موضو  
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الأول، الشطر  في  الأول  المعنى  يذكر  ويدلل   فهو  يشرحه  بتمثيل  يتبعه  ثم 

المعنى  أي  الثاني،  الشطر  إلى  ينتقل من خلاله  ممر  بإنشاء  يقوم  ثم  عليه، 

وحين يأتي للمعنى الثاني؛ الذي يريد مقابلته مع الأول فإنه يأتي به،  الثاني،  

في مطلع الشطر الثاني كما هو الحال في الشطر الأول، بل   بالضرورة  ليس

 . نفسها القافيةلفظة  ه في نهاية الشطر الثاني، أي فييأتي ب أحياناً تجده

معظم   في  مطرد  بشكل  البناء،  بهذا  الالتزام  الصعب  من  كان  لو  وحتى 

للقارئ،   يصل  المعنى  فإن  وارد،  أمر  وهو  التنسيقالأبيات،  لهذا   ،وفقا 

هنا تبدو أبيات المتنبي وقد وضعت بدقة فائقة،   ومن. على الهيئة التي بيناهاو

 وهو ينهم هذه البنية في معظم قصائده.  

نسوق الذي سبق    وللتمثيل  البيت  العلاقات، لنا  هذا  الحديث عن  ذكره عند 

 : علاقة المقابلة والتضاد دوتحديداً عن

يببة  ح   ن  الحضببارة  مجلببوب  بتطْر   سببْ
      

 وفبببي الببببداوة  حسبببن  غيبببر مجلبببوب   
 

 

المتنب     عند  المقابلة  لتقنية  عديدة  أخرى  أمثلة  سبيل وهذه  على  وهي  ي 

 التمثيل لا الحصر، علماً أنها تنتمي لقصائد متنوعه، من قصائده. 

 فحبببب الجببببان البببنفس أورده التقبببى

 

 وحب الشببجا  الحببربَ أورده الحربببا 

    

 وكبببببببببم ذنبببببببببب مولبببببببببده دلال

 

 وكببببببم بعببببببد مولببببببده اقتببببببراب 

    

 فمسببببببباهم وصببببببببحهم حريبببببببر

 

 وصببببببببحهم وبسبببببببطهم تبببببببراب 

    

ق هبببا ة  فبببي ق لبببوب  الطيبببب  مَفر  رو  مَسبببَ

 

ب    وَحَسببرَة  فببي  يض  وَاليَلببَ  ق لببوب  البببَ
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 فليببببت طالعببببة الشمسببببين غائبببببة

 

 وليبببت غائببببة الشمسبببين لبببم تغبببب 

    

 علببى قببدر أهببل العببزم تببأتي العببزائم

 

 المكبببارموتبببأتي علبببى قبببدر الكبببرام  

    

 التبببباركين مببببن الأشببببياء أهونهببببا

 

 والببراكبين مببن الاشبببياء مببا صبببعبا 

    

 سبببل عبببن شبببجاعته، وزره مسبببالما

 

 وحببببذار ثببببم حببببذار منببببه محاربببببا 

    

 فببببالبحر يبعببببث للقريببببب جببببواهراً 

 

 جبببببوداً ويبعبببببث للبعيبببببد سبببببحائبا 

    

 شببببادوا منبببباقبهم وشببببدت مناقبببببا

 

 وجبببببدت منببببباقبهم بهبببببن مثالببببببا 

    

 فلببببببه هيبببببببة مببببببن لا يرتجببببببى

 

ى لا يهببببباب   ولبببببه جبببببود مرجبببببع

    

 وقبببد يتبببرك البببنفس التبببي لا تهاببببه

 

 ويختبببببرم البببببنفس التبببببي تتهيبببببب 

    

 فشببرق حتببى لببيس للشببرق مشببرق

 

 وغببرب حتببى لببيس للغببرب مغببرب 

    

 وأعلببببم قومببببا خببببالفوني فشببببرقوا

 

 وغرببببت أنبببي قبببد ظفبببرت وخبببابو 

    

 صبببالح  فبببإن قليبببل الحبببب بالفعبببل 

 

 وإن كثيببببر الحببببب بالجهببببل فاسببببد   

    

 ً  هو البحببر غببص فيببه إذا كببان سبباكنا

 

 علببى الببدر واحببذره إذا كببان مزبببدا 
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 ومببن يجعببل الضببرغام بببازاً لصببيده

 

 تصببببيده الضببببرغام فيمببببا تصببببيدا 

    

 ببببئس الليبببالي سبببهرت مبببن طرببببي

 

 شببببوقاً إلببببى مببببن يبيببببت يرقببببدها 

    

 أي يبببببببوم سبببببببررتني بوصبببببببال  

 

 لببببببم ترعنببببببي ثلاثببببببة بصببببببدود   

    

 بقيبببببت جمبببببوعهم كأنبببببك كلهبببببا

 

 وبقيببببببت بيببببببنهم كأنببببببك مفببببببرد   

    

 فكببببان الغببببرب بحببببراً مببببن ميبببباه  

 

 وكببببان الشببببرق بحببببراً مببببن جيبببباد 

    

 وقببببد مزقببببت ثببببوب الغببببي عببببنهم

 

 وقببببببد البسبببببببتهم ثبببببببم الرشببببببباد 

    

 كأنببببببك بببببببالفقر تبغببببببي الغنبببببباء

 

 وبببالموت فببي الحببرب تبغببي الخلببودا 

    

 وذاك أن الفحبببول الببببيض عببباجزة  

 

صببية السببود     عببن الجميببل فكيببف الخ 

    

 لا يجبببر النبباس عظمببا أنببت كاسببره

 

 و لايهيضبببون عظمببباً أنبببت جبببابره   

    

 ببباد  هبببواك صببببرت أم لبببم تصببببرا

 

 وبكبباك إن لببم يجببر دمعببك أو جببرى 

    

 واحببدً فببإن يكببن الفعببل الببذي سبباء 

 

 فأفعالببببه اللائببببي سببببررن ألببببوف   
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قوافيه؛      بهندسة  اعتنى  قد  المتنبي  أن  نلاحظ  وغيرها  الأمثلة  هذه  ومن 

لديه  القافية  أن  ونقول  ذلك  من  أبعد  وسنذهب  مقدماتها؛  مع  متسقة  لتكون 

الأول فالمستوى  مستويين؛  إنشاء ذات  في  يتمثل  خفي،  مستوى  وهو   ،

 –من حيث المعنى واللفظ    –علاقات تنظيم بين شطري البيت، بحيث  يبدو  

الثاني بأكمله قافية للشطر الأو المستوى الأولوكأن الشطر  ،  ل!، وهذا هو 

نلمحه بروح   ،بدرجة أساسية، أو كما قلنا مستوى خفي وهو مستوى معنوي  

 المعنى عند القراءة.

مستوى الثاني فهو القافية المعروفة نهاية الشطر الثاني وقد بدت بهذه  وأما ال

القصيدة،   –دورين؛ دورها الرئيس كقافية للبيت    بأداءالقوة لأنها قد قامت  

شطر   قافية  قليل،  قبيل  أوضحنا  كما  كونها،  حيث  من  آخر  يمثل ودور 

 بمجمله قافية للشطر الأول.  

درجة عالية من الترابط فقد تجلت براعة ولأن هذا البناء ذو المستويين على 

وما كان  ولهذا  المهارة،  ودقة  المتنب  الصنعة،  الدنيا،  يزال  )مالئ  هو  ي 

   .( كما يقول صاحب كتاب العمدةوشاغل الناس

غيره عند  تبدو  التي  الشعري   فالقافية  البيت  لمحتوى  صدى  مجرد 

الثاني بمجمله،   الشطرلمقدماتها( هي عند المتنبي قافية مركبة؛ يكون فيها  )

 ( للشطر الأول. كما قلنا، صدى )قافية

 :  شمولاً على نحو أكثر  وفيما يلي شكل بياني يحاول تصوير الفكرة

 

 

 

 

 

 

 1موضوع 

   1) معنى 

 

 

 

 تمثيل 

 

 

 

 انتقال 

 

 

 

 تمثيل 

 

 

 

 استلام 

 

 

 

 2موضوع 

   1) معنى 

 

 

 



74 
 

 

 علاقة المقابلة ( قافية المتنبي في 7شكل )

 

ع التمثيل بدل موقع الاستلام والعكس، ومع ذلك أنه قد يتم إحلال موقعلى  

السابق، الشكل  في  الموضحة  البنية  تتأثر  يستقر   لا  التي  للهيئة  شكل  فهو 

المعنى   البنيةوسالمتلقي،    في وعيعليها  تلك  هذه   قائمة  تبقى ملامح  على 

توقيت إدراكها من  سواء من حيث الشكل والبناء أو من حيث    الهيئة أيضاً 

؛ لأن المزج والتبديل بين الموقعين يتم بتحكم كامل، تتيحه مقدرة  القارئ  ق بَل

 الشاعر وإمكاناته. 
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 ؛   القافية مرة أخرى

 القافية من حيث الموقع الإعرابي

 

يقع في الخطأ لا ، وي في القافية يعرفه أصحاب الصنعةهناك جانب نحو    

هو إعراب القافية، والمحل الإعرابي إلا المبتدئون بالطبع، ذلك الجانب  فيه  

إلا  الجديد،  بالموضو   ليس  أن هذا  القافية. وبرغم  التي ستشكل  للمفردات 

بشيء هنا  سنتناوله  )القافية    أننا  بموضوعنا  الإيجاز لارتباطه  والنظرة  من 

مختلفة زاوية  من  غ  ،(لها  يخدم  كانوبما  وإن  البحث،  سيشكل   رض  ذلك 

  سياق مواضيعنا.مع ذلك يظل في  إلا أنهإلى النحو؛ استطراداً 

 

( غير القافية التي تكون تي تكون لفظتها في موقع إعرابي )فاعلفالقافية ال

بهلفظ )مفعولاً  إعرابي  موقع  في  جار  تها  موقعها  التي  القافية  وكذا   ،)

المنصوبات أو المرفوعات الأخرى. وعدم    أحد  ومجرور غير التي موقعها  

 الانتباه لهذا يعني أن الشاعر لم يعرف بعد ألف باء القصيدة العمودية.

 

نو   اختيار  عند  الشاعر  به  يقوم  الذي  التوظيف  إمكانية  عن  فضلاً  هذا 

ون نوعها  وفق  لقصيدته  القافية  القافية  فنبرة  تصلح   المضمومةبرتها، 

والمهابةلأ بالقوة  تتسم  حادة  من  غراض  المرفوعات  طائفة  ستحشد  لأنها   ،

اللغة، والقافية للرفع من قوة في  ما  إلى   أسماء وأفعال بكل  تميل  المفتوحة 

تميل  الطرب الرحيمة  المكسورة، في حين  ، وكلما إلى الاستعطاف والنبرة 

ونبرتها،  القصيدة  لغرض  وفقاً  القافية  نو   اختيار  في   موفقاً  الشاعر  كان 

 كان ذلك أنجح لقصيدته.
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علامة ثم  ومن  الإعرابي  الموقع  حيث  من  القوافي  أنوا   إجمال   ويمكن 

 الإعراب في الجدول التالي:  

القوافي  
 المضمومة
 

 المفتوحة القوافي  
القوافي  
 المكسورة 

 ملاحظات  القوافي الساكنة 

  يماضال فعل ال  الفاعل 
 مبني على الفتح ال 

تتسع لكل من   المضاف إليه 
المرفوعات  
والمنصوبات  
،  والمجرورات
بعد أن تم  
إسكاتها 
 وتصفيرها 

 

الفعل المضار    مفعول به ال  الخبر 
 المجزوم 

  

 
  يماضال فعل ال 

من الأفعال  
 الخمسة 

المنصوبات  
التمييز  بأنواعها ) 

المفعول فيه ،   ،
المفعول لأجه ،  
المفعول  
 المطلق.. إل  

ضمير المتكلم 
المتصل بنون  

 الوقاية 

  

مضار   ال فعل ال 
 مبني للمجهول ال 

مضار   ال فعل ال 
 منصوب ال 

كما يمكن  
للمضاف إليه أن  
يتسع بشكل يفوق  
المنصوبات  
والمرفوعات  
وهو من خلال  
قابليته للاتسا   
هذه يعد في  
تي  المنزلة ال 

تتوسط ما بين  
السكون والنصب  

 أعني القوافي( )

  

خبر كان   فاعل ال نائب 
 وأخواتها

  المجرور تابع
  نعت:   كان سواء
  – عطف أو  –
  أو  – توكيد أو

 بدل

  

ماض  ال فعل ال  خبر إن وأخواتها 
 مبني للمجهول ال 

   

مضار   ال فعل ال 
 مرفو  ال 

    المصدر 
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    المستثنى  مؤخر ال مبتدأ  ال 
فعل الأمر  

 الموجه للجماعة
  النافية   لا اسم

 للجنس
   

  المرفو  تابع
  نعت:   كان سواء
  – عطف أو  –
  أو  – توكيد أو

 بدل

  المنصوب  ابعت
  نعت:   كان سواء
  – عطف أو  –
  أو  – توكيد أو

 بدل

   

  النافية  لا خبر
 للجنس

    

     

     
 

 الإعرابية   والعلامةالقافية من حيث الموقع الإعرابي  ( 3جدول ) 

س القافية  نو   أن  يعني  الشاعر؛ يوهذا  فيها  سيتحرك  التي  المساحة  حدد 

كلما تحركنا في هذا الجدول من اليمين إلى اليسار،  فمساحته تزداد اتساعاً 

حتى الوصول إلى الساكنة، وذلك أمر يعرفه كل المضمومة  أي من القافية  

له بالن  من  يسمون حودراية  وهم   ،   ( بب  عمدة،  الع مَ المرفوعات  فالمبتدأ  د( 

عمدة والفاعل  عمدة،  البناء والخبر  في  وجوهري  أساسي،  يعني  والعمدة   ،

 اللغوي. 

من هذا تستطيع أن تقول أن الاتيان بمضاف إليه، أسهل من الإتيان بفاعل 

الإأ إمكانية  عن  فضلاً  هذا  بخبر،  إليه  و  بمضاف  ثالث  ثان  تيان  وكذا أو   ،

 المفعول به يمكنه أن يتعدد مقابل فاعل واحد. 

للقافية   المتاحة  فالخيارات  غيرها،  المضمومةوإذن  من  ستتناول    أقل  لأنها 

والأفعال،   الأسماء  من  استحق  المرفوعات  بطول  ولذا  له  الشهادة  شاعرها 

 القريحة. 

، وفقاً لهذا "ة واللغويةالمعجمي"  فحولة الشاعر  ومما تقدم نستطيع القول أن

، تتحدد من خلال نو  القافية التي يختارها، وكلما اختار قافية تتيح له النظام

حي من  له  أيسر  ذلك  كان  الإعرابية  المواقع  من  واسعاً  وإذا   ثطيفاً  النظم، 

ل حيث  نظرنا  من  القافية  للقافية تفضيلات  يكون  الامتياز  فإن  الجرس  قوة 

، فيما المكسورةالمفتوحة، وفي المرتبة الثالثة تأتي القافية  ، تليها  المضمومة
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وأوسع  وفي المقابل تكون القافية أسهل  القافية الساكنة في ذيل الترتيب. تأتي 

للشاعر،طيفاً  بالنسبة  هذ  ،  رتبنا  أيإذا  معكوس  بشكل  )القافية(  السلم  : ا 

 (. )ساكنة، مجرورة، منصوبة، مرفوعة

وكلما  للشاعر،  المتاح  والمعجم  القافية  قوة  بين  عكسية  علاقة  ثمة  أن  أي 

مستحقاً   بذلك  كان  بطبعه،  محدود  معجم  من  قواف   توليد  الشاعر  استطا  

بجدارة لقب الفحولة، لأن التعجيز إنما يكمن في حالة كهذه، أن تخلق الكثير 

الفحولة   بأن هذه  التذكير  ننس  المتاح، ولا  القليل  كما    "لة معجميةفحو"من 

 . حقق بامتلاك ناصية الألفاظ وحدهاالشعرية، لا تت قلنا، فالفحولة

يبدو وكأنه ثمن الجهد الذي يقوم   المضمومةومع ذلك فهذا الامتياز للقوافي   

إلى  مستنداً  يوسعها  لكنه  قليلة؛  إمكانات  من  قوافيه  توليد  في  الشاعر  به 

يوض البياني  الشكل  وهذا  ومقدرته.  العلاقة  إمكاناته  المتاح،  بين  ح  المعجم 

 :  ونو  القافية

 

 

 قوة القافية 

 

 

 

 المعجم المتاح                                           

 ( القافية وعلاقتها بالمعجم8شكل )

 

بعملية دمم    والواقع    تقوم  أنها  إذ  حقيقية،  قافية  ليست  الساكنة  القافية  أن 

للنحو،  صارخة عملية انتهاك في  لمواقع الإعرابية بمختلف أنواعهاوتوحيد ل

   المضمومة        المفتوحة         المكسورة   الساكنة    
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 ً من القوافي على حساب النحو،    أجاز من خلالها الشاعر لنفسه طيفاً واسعا

انتهاك مفاجئ لأنه يأتي نهاية البيت الشعري   القواعد  وهو  المكتوب حسب 

  من القوافي ستبدو غير والقصيدة التي تكتب بهذا النوبدقة كاملة،    ةالنحوي

الأ تتخذ  متسقة  حين  القوافي  أن  ذلك  طبيعة   إعرابية  مواقعاً سلوب؛  ذات 

وموحدة، بنيتها إمع   متقاربة  فإن  الجر،  حتى  أو  مثلاً،  النصب  أو  الرفع  ا 

إيقا   والمنطقية  النحوية   إلى  ذات تفضي  فالقصيدة  الذوق،  يتقبله  ومعنى 

المرفوعات ك الإتيان بكل ما هو مضموم،  المضمومة، ستفرض عليك القافية 

لن تتيح لك إيراد ما هو في حكم المفعول به أو أياً    من الأسماء والأفعال، و

 فهي لن  المفتوحة، والعكس في القافية  وهكذا  من المنصوبات، كلفظة للقافية

كل   إيراد  لك  الرفع تتيح  حكمه  أوسع  أو    ما  آخره  بشكل   ، مضمومكلما 

النحوي   التناسق  القارئ بوعيه غير وهكذا، وفي هذا  تناسق يستشفه  )وهو 

كل هذا ، وكذا وظيفة موسيقية.  مستملح    وتوافق  استحسان منطقي،  المباشر(  

بهدمه الساكنة  القافية  وتوحيدتقوم  المواقع،  وخلط  ثم   ،  ومن  الأحكام، 

غير  خليط  على  بنيانها  لاشتمال  نظراً  للقصيدة،  الشعرية  الذائقة  إضعاف 

 . في الجانب المخصص للقافية متجانس من البنى النحوية

أمام   فنحن  ما  بشيء  التضحية  من  لابد  كان  وإذا  كذلك،  الأمر  أن  وبما 

 ل بالقافية؟ أم بالنحو؟ ؛ فبأي منهما تتم التضحية ه خيارين

  

أن  وقب نود تسجيل ملاحظة مهمة وهي  الساكنة والتسكين ل الإجابة  القافية 

يكون   فيهما  النحو  إن  بل  والنبطي،  الشعبي  الشعر  في  يستحسن  عموماً 

 .مستثقلاً إن لم يكن مكروهاً 

تقوم على عملية انتهاك الساكنة  ونعود للسؤال المطرح وهو، بما أن القافية  

ال من  لابد  كان  وإذا  للنحو،  التضحية  واسعة  تتم  فهل  بأحدهما،  تضحية 

 ؟ بالقافية؟ أم بالنحو

بين كل من أهمية مقتضبة    مقارنة   إجراءوالإجابة على هذا السؤال تحتاج  

، قانون اللغةالنحو ثابت والأدب متغير، النحو  النحو والأدب وأغراضهما؛ ف 

وعاء   الشعوروالأدب  فيه  التضحية  ينسكب  تتم  أن  يفترض  هذا  وفي   ،
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النحو، لأن الأدب قادر    بالمتغير الثابت، أي بالأدب لا  إنتاج بدائل    لا  على 

 مطابقة للشروط النحوية.  

في  بها  للاستشهاد  تستخدم  الرصينة  الأدبية  النصوص  أن  المعروف  ومن 

النحوية و تلقائيةكذا  الدروس  اللغات بصورة  تعلم قواعد  مباشرة  في  ، غير 

الدواموإذن يجب أن تظل تلك   ، وإذا كان النصوص مضبوطة نحوياً على 

في   وليس  الشعرية،  والأشكال  الأساليب  في  فليكن  تغيير  من  البناء لابد 

 . النحوي

 

*** 

     

أننا     للقافية    قلنا  يكون  الامتياز  فإن  القافية  جرس  لقوة  نظرنا  إذا 

، فيما المكسورة، تليها المفتوحة، وفي المرتبة الثالثة تأتي القافية  المضمومة

ف الساكنة  القافية  القوةتأتي  هذه  سر  فما  الترتيب؛  ذيل  شأن  و  ؟ي  هذا ما 

 ؟ التدرج

 

أ نحوويبدو  تفاضل  عملية  من  الأساس  في  نابعة  ال   ينها  العربية في  لغة 

معنى حكم   فما  للرفع،  الأفضلية  تعطي  فهي  أي حد "رفع"النفسها،  وإلى   ،

 أو شكلاً، ولماذا كان هناك ، سواء نطقاً "رفع"يكتسب مهابة من حيث كونه  

 ، كل هذا يمكن تأمله أولاً كذلك  ر، والجمن طبعه  حظ، وهل لعلامته  نصب

لامح القوة التي يوحي فضلاً عن م ،  ذاتهامن ناحية شكل العلامة الإعرابية  

 بها النطق بشكل عام.

 

  ُ   َ        
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والاستقلال، والكينونة،  والفعل،  بالعلو  يوحي  الحالة    فالرفع  هو  الرفع 

 فهو  مة قبل أن يدخل عليها أي شيء، وقبل أن تتأثر بأي شيء، لالطبيعية للك 

 ، .. إل ،   3، 2، 1:  (ح )موجبيبدو وكأنه عدد صحي

 ، ... إل  . 3-،   2-،  1-: الكسر يأخذان ملامح العدد السالبفيما الفتح و

 ( ذلك المحايد الخامل.   0)  أما السكون فهو حالة الصفر

 

قاد الرفع  فأفضلية  الانطلاقوإذن  دلالات  يحمل  كونه  من  والتصد  مة  ر؛ ، 

كالذكر من حيث طبعه القيادي والهجومي، في تصدر الفعل والمبادرة، إنه  

، وكذا الجر الذي يحمل طبيعة ب الذي يحمل طبيعة أنثوية متلقيةمقابل النص

 أخرى يمكن تسميتها بأنها طبيعة طفولية.  

 

الاسم حين     الفكرة  إن  به، من حيث  تلقى فعل يصير مفعولاً  أنه  يعني   ،

 سلبي،  دور  إلى  الإيجابي  دوره  من  وأخرجه  تماسكه،  في  تغييراً   أحدث  ،فاعل

 الفتح؛  علامة  وهي  ،عليه  رهآثا  يترك  الاستلام  وهذا  ،استلام  جهة  أصبح

 أو  (ينفتح)  ينفجر  لأن   نعرضه  مادي  جسم  على  طغنض  حين  فنحن  وللتمثيل

ً   تصفع  /  تدلق  أن  جرب  ()ضغط  ضربة  تلقيه  بفعل  ،أعلاه  من  شعينق   من   كوبا

ً   الماء   الذي   الماء  سيندلق   ؟سيحدث  الذي   ما  الطاولة،  على   مامك أ  موضوعا

 تلك   إن  ،الخارج  باتجاه  ممتدة  بحركة  ليدك،  المعاكس  بالاتجاه  الكوب  بداخل

 فوق  الفتح   علامة  شبهت  الكوب   من  خروجه  حين   الماء  رسمها  التي  الاندلاقة

 . به المفعول

 

  أفقده  مما  بالمضاف  إلحاقه  تم  مستقل،  غير  تابع  اسم  فهو  المجرور  أما   

ً   يعد  فلم  ،خواصه  سبقه   بما  ألحقته  التي  العلاقة  لأن  ؛لنصب  ولا  لرفع  لا  صالحا

  عن  تعجز  كسول،  إتبا   علاقة  هي  بل  به،   المفعول  تلقاها  التي  تلك  تشبه  لا

 يسلك   التعبير،  جاز  اإذ  طفولية،   علاقة  إنها  مطابق.  حتى  أو  كبير  دور  امتلاك

 اتقن   ومهما  المقلد،  سلوك  ()المضاف  الأب  سلوك  إليه(  )المضاف  الطفل  فيها
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 لمستوى  الوصول  عن  عاجزاً   ،قاصراً   يظل  أداءه  فإن  الكبار  ليدتق   الطفل

 الكبار. 

 ضمير،  فيها  يو  الرو   يكون  التي  أي  الضمير،  على  تقوم  التي  القوافي  وهناك    

  مطلعها: التي المتنبي قصيدة عليها الأمثلة ومن مستملحة،  غير تكون فإنها

 ه  تببببببود   لا مببببببا الأيببببببام مببببببن أود  
 

 ه  جنببببد   وهببببي بيننببببا يهبببباإل وأشببببكو 
 

 

 ذلك؟ في السر فما

 فيه  تناولنا   تال    لمبحث  وننتقل  وذوقه،  القارئ  لتأملات  التساؤل  هذا  ولنترك

 عددهم  الشعراء  من  عينة  قوافي  بين  بالمقارنة  خلالها  قمنا  إحصائية  دراسة

 الإعرابي  المحل  حيث  من  القافية  طبيعة  حول  تركزت  الدراسة  أن  على  ،(4)

 الإعرابية.  والعلامة
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 شعراء أربعة قوافيل دراسة

 (البردوني ، الجواهري ، المتنبي القيس، امرؤ)

 

 ،  ضم)ال  حيث  من  قوافيهم  ندرس  شعراء؛  أربعة  سنتناول   المبحث  هذا  في     

 بشكل   الإعرابية  العلامات  بين  القوافي  تتوز   هللنر  السكون(  الكسر،  الفتح،

 وما  غيره؟   دون  القوافي  من  معين  لنو   شاعر  كل  يميل  وهل  متعمد؟  أم  عفوي

ل أن معنى ً  الشاعر ي فضَ  ً  لونا  غيره؟ دون القوافي من معينا

  ومحمد   والمتنبي  القيس  امرؤ  هم  شعراء  أربعة  العينة  هذه  في  تناولنا  وقد

  المحل  حيث من  لديهم القوافي أنوا  في ونظرنا  والبردوني، الجواهري مهدي

 التالي:   الجدول في موضحة العينة تفاصيل وهذه الإعرابي

 العينة مجتمع الشاعر 
  عدد

 القصائد
  عدد

 الأبيات 

 784 68 كاملاً  الديوان  القيس امرؤ

  أبياتها قصيدة أية استبعاد مع كاملاً  الديوان  المتنبي 

 العشرة  دون
140 4820 

 من العيون في الجواهري  :الكتاب عنوان الجواهري
 أشعاره

183  

  في دخانية وجوه الغد،  مدينة دواوين) 3 البردوني 

 الغبار(   لأعراس  رملية  ترجمة ،الليل مرايا
106 3600 

 

 شعراء أربعة قوافي دراسة عينة  (4 ) جدول

 

   :ةالتالي اولالجد في مبين هو كما النتيجة وكانت

   :القيس امرؤ

  القوافي القافية  نو 

 المضمومة
  القوافي

 المفتوحة 
  القوافي

 المكسورة 
  القوافي

 الساكنة 
 ملاحظات  الإجمالي 

  68 10 30 20 8 القصائد  عدد

   %13 %56 %20 %11 النسبة 

  784 103  439 159 83 الأبيات عدد
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 القيس   امرئ قوافي ( 5 ) جدول

 

 القيس  امرئ قوافي (1) بياني مخطط

 

  :المتنبي

 القافية  نو 
  القوافي

 المضمومة
  القوافي

 المفتوحة 
  القوافي

 المكسورة 
  القوافي

 الساكنة 
  قوافي

 الضمير 
 الاجمالي 

 140 17 5 40 28 50 القصائد  عدد

  %12 %4 %29 %20 %36 النسبة 

 4820 511 192 1396 965 1756 الأبيات عدد

 المتنبي  قوافي ( 6 ) جدول

 

 

 

 

 المتنبي  قوافي (2) بياني مخطط

 

 

 

امرؤ القيس

القوافي المضمومة

القوافي المفتوحة

القوافي المكسورة

القوافي الساكنة

المتنبي

القوافي المضمومة

القوافي المفتوحة

القوافي المكسورة

القوافي الساكنة

قوافي الضمير
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  :الجواهري

 القافية  نو 
  القوافي

 المضمومة
  القوافي

 المفتوحة 
  القوافي

 المكسورة 
  القوافي

 الساكنة 
  القوافي

 المختلطة 
  قوافي

 الضمير 
 الاجمالي 

 183 8 14 10 57 37 57 القصائد  عدد

  %4 %8 %5 %31 %20 %31 النسبة 

        الأبيات عدد

 الجواهري  قوافي ( 7 ) جدول

 

 الجواهري  (قوافي 3بياني) مخطط

 البردوني: 

 القافية  نو 
  القوافي

 المضمومة
  القوافي

 المفتوحة 
  القوافي

 المكسورة 
  القوافي

 الساكنة 
  القوافي

 المختلطة 
 ملاحظات  الإجمالي

  106 3 56 22 18 7 القصائد  عدد

   %3 %53 %21 %17 %7 النسبة 

  3600 397 1600 822 558 223 الأبيات عدد

 البردوني  قوافي ( 8 ) جدول

 

 

 

 

 

عدد القصائد

القوافي المضمومة

القوافي المفتوحة

القوافي المكسورة

القوافي الساكنة

القوافي المختلطة

قوافي الضمير

عدد القصائد

القوافي المضمومة

القوافي المفتوحة

القوافي المكسورة

القوافي الساكنة

القوافي المختلطة
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 البردوني  قوافي (4بياني) مخطط

 

  حالة   في  آثرنا  قد  أننا  إلى  وننوه   ،أعلاه  الدراسة   نتائم   على  للتعليق  ونأتي    

 في  متفاوتة  لأنها  القصائد  عدد   وليس  الأبيات  عدد  العينة  جعل  القيس  امرئ

 القيس   امرئ  مقطوعات  من  فكثير  ،المتنبي  كقصائد  متقاربة  وليست  ادالتعد

 المقطوعات   بعض  إن  بل  ،والثلاثة  يتينالب  يتجاوز  لا  منها  بعض  ،شعرية  ن تفَ  

  عدد   اخترناها  لو  فيما  متحيزة  العينة  سيجعل  وهذا  ،فقط  واحد  بيت  من  مكونة

  الأبيات.  إجمالي جعلناها فقد ولذا القصائد،

  أكثر  بمعدل  القيس  ئامر  عند  الغالبة  هي  المكسورة  القوافي  أن  الواضح  ومن

 ، %20  المفتوحة  القوافي  يليها    بيتاً،  439  أبيات  وعدد  ،%56  النصف  من

 المضمومة  الأخير  وفي  بيتاً،  103  بعدد  %13  ساكنةفال   بيتاً،  159  بعدد

 بيتاً.  83 بعدد %11 بنسبة

 ألا عبببم صبببباحاً أيهبببا الطلبببل الببببالي
 

 وهل يعمن من كان في العصببر الخببالي 
د    خَلببببببو  وهببببببل يعمببببببن إلا سببببببعيد  م 

 
 قليببببل الهمببببوم مببببا يبيببببت بأوجببببال   

 وهبببل يعمبببن مبببن كبببان أحبببدث عهبببده 
 

 أحببببوال  ثلثببببين شببببهراً فببببي ثلاثببببة  
 ديببببار  لسببببلمى عافيببببات  بببببذي خببببال   

 
 ألبببببحو عليهبببببا كبببببل أسبببببحم هطبببببال   

طلا  ترى  تزال  لا  سلمى   وتحسب 
 

حلال   م  بميثاء   بيضاً  أو  الوحش   من 
نا   وتحسببببب سببببلمى لا تببببزال  كعهببببد 

 
أوعال    رس  على  أو  الخزامى   بوادي 

  ً  ليبببببالي سبببببلمى إذ تريبببببك منصببببببا
 

 بمعطبببال  وجيبببداً كجيبببد  البببرئم لبببيس  
 ألا زعمبببببتْ بسباسبببببة اليبببببوم أننبببببي 

 
ن  اللهبببوَ أمثبببالي  رت  وأن لا ي حْسببب   كَبببب 

بي علببى المببرء  عرسببه     كببذبت  لقببد أ صببْ
 

زَن بهببا الخبببالي   وأمنببع عرسببي أن يبب 
 ويببببا رب يببببوم قببببد لهببببوت وليلببببة   

 
 بآنسبببببببة كأنهبببببببا خبببببببط  تمثبببببببال   

راش   ي ضببببيء    ها وَجهَهببببا الفبببب  جيع   ل ضببببَ
 
 

صببببباح    ال   قَناديببببل   فببببي زَيببببت   كَم   ذ بببببع
 
 

أنَو   م صببببطَل   جَمببببرَ  لَبعات هببببا عَلببببى كببببَ
 
 

زلاً  غَضببىً  أصَببابَ   فو  جببَ  ب أجَببذال   وَكببَ
 
 

ت ه   وَهَببببو ف   ريبببح   لبببَ ختلَبببَ وى ب م   الصبببَ
 
 

  ً با مالاً  صببببَ ل   فببببي وَشبببب  ال   مَنبببباز   قفَببببع
 
 

ك   ثلببببب  ض   بَيضببببباءَ  وَم  وار  ة   العبببببَ فلبببببَ  ط 
 
 

يني لَعببببوب    ربالي ق مببببت   إ ذا ت نَسببببع  سبببب 
 
 

جيع   مبببا إ ذا هبببا الضبببَ ن ا بتزَو  ث ياب هبببا مببب 
 
 

ةً  عَلَيببببه   تمَيببببل    جبببببال   غَيببببرَ  هَونببببَ  م 
 
 

ه   الوَليبببدان   يَمشبببي النَقبببا كَحَقبببف    فَوقبببَ
 
 

با ب مبببا  ن ا حتسَبببَ ع  لبببين   مببب  س   وَتسَبببهال   مبببَ
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ة   ي ع  لَطيفببببَ ة   غَيببببر   الكَشببببح   طببببَ فاضببببَ  م 
 
 

ت إ ذا  ةً  ا نفَلَتبببببَ رتجَبببببو تفبببببال   غَيبببببرَ  م   م 
 
 

 

ً  54 من طويلة قصيدة وهي    ."الكتاب هذا ملاحق في كاملة موجودة" ،بيتا

  من   يغني  جيدا؛ً  يتقنها  فهو  ،وتخصصه  القيس   امرئ  بة  عْ ل    المكسورة  والقوافي

  بالنغم   حبيباته  ويغازل  ،الطرب  نابضة  أغنية  القصيدة  فتخال  شعره  خلالها

  والنساء. بالغزل يليق مقام وهو المتراقص المكسور

ً  ومثلها   مطلعها: التي الشهيرة معلقته   المكسورة القافية في أيضا

 ومنببزل   حبيببب   ذكببرى مببن نبببك قفببا
 

 فحومببل   خولالببد بببين اللببواء بسببقط 
  

 التي  هذه   في   النغم  كان   إنو  (   ل  )  الروي  حرف  حيث  من   حتى  تشبهها  هيو

 أكثر. رائق بأيدينا

 

 الأول   مركزال  احتلت  قد  عنده  المضمومة  القافية   أن  ونجد  متنبيلل  وننتقل     

 140  البالغ  العينة  في  شعره  إجمالي  من   ، قصيدة  40  بعدد   %36  نسبةب

  الثالثة  وفي %،29 بنسبة المكسورة القافية جاءت الثانية المرتبة وفي  قصيدة،

 "ضمير"   على  تشتمل  التي  القافية   الرابعة  وفي  ،% 20  بنسبة  المفتوحة  القافية

  لنوضح  وسنعود  ،%12  ونسبتها  "الضمير  "قوافي  اختصاراً   وسنسميها

 قليل. بعد هيتهاما

 ً   الرفع،   –  المضمومة  القوافي  عليه  يغلب  المتنبي  رشع   أن  القول  يمكن  وعموما

ً   يحمل  ،د  ق  تو م    ل  ع  فَ نْ م    فشعره  عليه؛  غريبا  ليس   وهذا ً   طابعا ً   قياديا  ينز    ،هجوميا

 شخصية   يعكس  ذلك  كل  في  وهو   والفعل،  القول  في  والشرو   المبادأة  إلى

 ولابد  ،إذن  فروسي  شعر  فهو  والإمارة؛  نصبوالم   للقيادة  المتطلعة  المتنبي

ً   ذيأخ  أن  ووقعه  لشكله  صاحبه   وشخصية  الفروسي   المناخ  هذا  من  نصيبا

  بالمستبعد   ليس  قول   وهو   عسكر"،  قائد  "أنه   المتنبي  عن  قيل   وقد  وأغراضه.

 وهو   حربية،  عسكرية  موسيقى  أمام  وكأنك  الإيقا   المتنبي   شعر  في   تجد  فأنت

  عند  عنها  ناتحدث  التي  الخصائص  تلك  يحمل  المتنبي(  شعر  )أي  ذلك  كل  في
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  الإعرابية   المواقع  بين  العربي  النحو   في  موجودة  أنها  قلنا  التي  المفاضلات

 ذلك  إل   عمدة..  غير  هو  وما  عمدة  هو  وما   والجر،  والنصب  الرفع  حيث  من

  سبق. الذي الحديث

شبببببكول   الظببببباعنين بعبببببدَ  ليبببببال يو  وال  وليببببل   العاشببببقينَ طويببببل        طبببب 

ب نو  أ ريببببد ه   لا الببببذي البببببدرَ  لببببي يبببب  ينَ بببببدراً مببببا إليببببه  سبببببيل        وي خْفبببب 

ا ت   وَمببَ شببْ نْ  ع  ة   بَعببد   مبب  بببع لوَةً  الأح  سببَ ول      ات  حَمبببببببب  نعنببببببببي للنعائ بببببببببَ   وَلَك 

يلاً  وَإنع  داً  رَحبببب  الَ  وَاحبببب  ا حببببَ بَيْنَنببببَ حيببل  رَحيببل      نْ بَعببد  الرع   وَفي المَوْت  مبب 

م   كبببانَ  إذا وح   شبببَ ى البببرو يْك م   أدْنبببَ إلبببَ ول      ة  وَقَبببببب  حَتْنبببببي رَوْضبببببَ لا برَ    فبببببَ

ا رَقي وَمببببَ اء   شببببَ ذكعراً  إلاع  بالمببببَ تببببَ ول      ز  ل  الحَبيببببب  نبببب  اء  بببببه  أهببببْ   لمببببَ

ه   مبببببب  ع   ي حَرع نعة   لَمببببببْ ه   الأسبببببب  فَوْقببببببَ ول      صببببب  ه  و  آن  إلَيبببببْ يْسَ ل ظَمبببببْ   فَلبببببَ

ائرات   النعجببوم فببي أمببا ا السببع هببَ وغَير  باح  دَليببل  ل عَيْنببي عَلببى     وْء  الصببع ضببَ   

رَ  ألببمْ  ل   هببذا يببَ ك   اللعيببْ ؤيَتببي عَيْنَيببْ ر  ول      ة  وَن حبببببب  قببببببع رَ فيببببببه  ر    فَتظَْهببببببَ

ة   ببببدَرْب   لقَيبببت   رَ  الق لبببع ةً  الفجَبببْ لقَْيبببَ ل  ف يببببه  قَتيببببل      دي وَاللعيببببْ فتَْ كَببببب    شببببَ

 ً نَ  كبببأنع  وَيَوْمبببا سبببْ ة   فيبببه   الح  عَلامبببَ ا     ت  بهببَ ول  بعَثببْ مس  منببك  رَسبب  والشببع  
يف   قَبببلَ  وَمببا   ة   سببَ ارَ  الدعوْلببَ ق   اثببع عاشبب  ول      لام  ذ حبببب  تْ عنببببدَ الظببببع  ولا ط ل بببببَ
ه     نببببببع أتي وَلَك  لع  يببببببَ ة   بكبببببب  غَريبببببببَ ول      وق  عَلببببى اسببببت غْراب ها وَتهَبببب  ر   تببببَ
رْد    الدعرْبَ   رَمَى   دى إلى الجياد   بالج  الع  وا أنع     ول  وَمببببا عَل مبببب  يبببب  هامَ خ  السببببع   

وَائ لَ  وَالَ  شببببَ ب   تشَببببْ ار  ا العقَببببَ بالقَنببببَ هيل      ه  وَصببببَ نْ تحَْتبببب  رَح  مبببب  ا مببببَ   لهببببَ

رَة   إلاع  هبببيَ  وَمبببا تْ  خَطبببْ ه   عَرَضبببَ لبببَ ول      ا قَنببببباً وَن صببببب  انَ لَبعتْهبببببَ رع   بحبببببَ

ام   مع  مبببا إذا ه مبببَ ى هبببَ ه   أمضبببَ ومبببَ ه م  وْت  فيببببه  ثقَيببببل        بببببأرْعَنَ وَطْء  المببببَ

 

ً  (66من) وهي  الكتاب( هذا ملاحق في كاملة  موجودة ) بيتا
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  روي    حرف  أكثر  وهو  ، ووافرة  كثيرة  تحديداً   اللام   حرف  مع  المتنبي  وقافية

  8  و  ،مفتوحة  6  و  مضمومة،  11  منها  دة؛قصي  27  بعدد   قوافي،  عليه  نظم

 مضمومة  بين   تنوعت  ضمير؛  قافية  وواحدة  ساكنة،  وواحدة  ،مكسورة

 الإحصائية  وهذه  .والمهمة  الكبيرة،  قصائده  من  وكلها  ومكسورة،  ومفتوحة

 لقوافي  والترتيب  هذه  الدراسة   نتائم  نفس  تعكس  اللام  بحرف  الخاصة  الأخيرة

  قد   كونها  حيث   من  أعني  تمثيل؛  أصدق  أعماله  تمثل  فكأنها  عام؛  بشكل  المتنبي

 لديوانا  توىمس  على  القوافي  وترتيب  نسب   من  الدراسة  نتائم  نفس  أخذت

 بأكمله.

ً  ومنها   :أيضا

 لا خيببببل عنببببدك تهببببديها ولا مببببال  
 

الحال    ت سْعد   لمْ  إن  النطق    فليسعد  
ئبببة      واجبببز الأميبببر البببي نعمببباه  فاج 

 
 يغيبببر قبببول ونعمبببى النببباس  أقبببوال   

 ....  .... 

 لا يببببدرك  المجببببد إلا سببببيد  فطببببن  
 

ال     لمبببا يشبببق علبببى السبببادات فعبببو
 جهلبببتْ يمنببباه  مبببا وهببببتْ لا وارث   

 
ئعال    وب  بغيبببر السبببيف سبببَ  ولا كَسببب 

 قببببال الزمببببان لببببه  قببببولاً فأفهمببببه   
 

ذعال     إن الزمبببانَ علبببى الإمسببباك  عبببَ
  

  :مطلعها التي قصيدته وكذا

و   ك ل نبببببا مالَنبببببا  رَسبببببول   يبببببا جبببببَ
                  

كَ  أهَببببببوى أنَببببببا   المَتبببببببول   وَقَلببببببب 
 
 

ن عبببببادَ  ك لومبببببا  إ لَيهبببببا بَعَثبببببت   مبببببَ
 
 

ي غببببارَ   نببببع  يقَببببول   فيمببببا وَخببببانَ  م 
 
 

دَت  عَينبببببا الأمَانبببببات   بَينَنبببببا أفَسبببببَ
 
 

ت هبببببا   الع قبببببول   ق لبببببوبَه نو  وَخانبببببَ
 
 

 

  المضمومة  قافيةال  هي  المتنبي  لدى  المفضلة  القافية  أن  القول  نستطيع  وإذن

ً   معه  يبدو  نحو  على  عليها،  نظمه  لكثرة   القصيدة  جو  على  السيطرة  من  متمكنا

  متعسفة؛   ولا  ضعيفة  غير  وألفاظ  تراكيب  من  واسع  بطيف  إمدادها  على  قادراً 

  وكفاءة. بأريحية الموضو  لتغطي وتتسع تتمدد فيجعلها

 أين  ويعرف  ،ا فيستثمره  قوته  نقاط  يعرف  الذي  هو  الذكي  الشاعر  أن  والحق

 على   مقدرته  ولكل    قاموسه،  شاعر  فلكل  غيره.  دون  نموذج  يختار  اذاولم   يتجه
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ً   يكون   قد   عنده   سهل  هو    وما  ،غيره  من  أكثر  بعينه  شيء    ،غيره  عند  صعبا

  بالعكس. والعكس

      

 

 عليها  غلب  قد  عنده  القوافي  أن  ونجد  البردوني،   عبدن  للشاعر  وننتقل    

 حين   في  الدراسة،  موضع  للعينة  بالنسبة  فنصال  بمعدل  عنده  وهي  التسكين

 المفتوحة  ثم  ،%21  بنسبةو  المكسورة  لتلك   قوافيه  من  الثانية  المرتبة  كانت

 إلى  الجدول   ويشير  ،%7  ةبنسب  الأقل  فكانت  المضمومة  وأما  ،%17  بنسبة

 أن  أي  الأخرى  الأنوا   من  مزيم  وهي  "مختلطةال  قوافي "ال  هااأسمين  نو 

 مجموعة   يليها  ،مضمومة  قافيتها  أبيات  مجموعة  الواحدة  القصيدة  في  تأتي

  وهكذا. مكسورة قافيتها ثالثة مجموعة ثم ،مفتوحة قافيتها أخرى أبيات

 ً   تشيع   الساكنة  القافية  أن  هي  الجدول  يوضح  كما  البارزة  النتيجة  فإن  وعموما

 بالطبع   جداً   عالية  نسبة  وهي  المدروسة  العينة  حسب  البردوني،  لدى

ً   دواوينه  جميع  في  كذلك  فإنها  )وبالمناسبة   من   يغير  لا  بسيط   فارق  مع  تقريبا

 .(كثيراً  العينة هذه نتائم

 استخدامه  هي  أخرى  تفريعة  له  ردونيالب  لدى  التسكين  إن  بل  فحسب  هذا  ليس

 المؤنث  هي  المفردة  تلك  كقافية،  تسكينها  يتم  التي  المفردات  من   معين  لنو 

 ، القادمة  الأمثلة  خلال  من  سنرى  كما  تحديداً   مربوطة  بتاء  يكتب  الذي  اللفظي

 %53  بنسبة  أي  قصيدة  56  تعدادها  بلغ  قد  لديه  الساكنة  القوافي  كانت  وإذا

 اللفظة  ذات  القوافي   فإن  ،يدةقص  106  والبالغة  العينة   –  ائدالقص   إجمالي  من

 نسبته  ما  تشكل  أنها  أي  قصيدة  25  عددها  بلغ  وحدها  مربوطة  بتاء  المؤنثة

 أي   عام.  بشكل  قوافيه  إجمالي  من  %24  أو  تحديداً،  الساكنة  قوافيه  من  45%

 . شعره من الربع نحو

 مببببن دهببببور وأنببببت سببببحر العبببببارة

 

 وانتظبببببار المنبببببى وحلبببببم الإشبببببارةْ  

 دهببببراً فنمببببتكنببببت بنببببت الغيببببوب  

 

 عببببن تجليببببك حشببببرجات الحضببببارةْ  

 وتبببببداعى لعصبببببر يمبببببوت ليحيبببببا 
 

 انتحبببببببارهْ  ولا يحبببببببسأو ليفنبببببببى  
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 جانحببببباه فبببببي منتهبببببى كبببببل نجبببببم
 

 وهببببواه فببببي كبببببل سببببوق تجبببببارةْ  
 

ه الأرض دعبببببواه  ببببببا  فيبببببه تألببببب 
 

 وباعبببببت فيبببببه الصبببببلاة الطهبببببارة 
 

 يعببببببدو كيببببببف تلمحينببببببه مببببببا أو
 

 المثببببارة والشببببظايا الببببريح يطحببببن 
 

 ضببببجيم الحنببببون فجببببرك عببببن نببببمع 
 

 نبببببباره ويمببببببتصع  يلتظببببببي ذاهببببببل 
 

 ويهبببببوي يعلبببببو ، كالبببببدعجاج عبببببالم
 

 القبببذارة بطبببون مبببن ، الحبببب يلقبببط 
 

 جببببذوعا واسببببتحال ، القلببببب ضببببيعع
 

 مسبببببببتعارة … آدميبببببببة وترتبببببببدي 
 

 المببببو بمببببيلادك وشببببى شببببيء كببببل
 

 واخضبببببراره دفئبببببه واشبببببتمع  عبببببود 
 

رت  أخببببببرى بلقيبببببباك قريببببببة بشببببببع
 

 لمنببببببارة نجمببببببة عنببببببك وحكببببببت 
 

 فتنبببببادت البببببرؤى باسبببببمك وهبببببذت
 

 قببببارة كببببل مببببن الببببديوك صببببيحات 
 

 عينيببببك وعببببد فببببي يسببببتحمع  المببببدى
 

 انتظببببباره شببببباطئيه فبببببي وينسبببببى 
 

ت مرايببببببا الببببببذعرى وجببببببباه  تجلببببببع
 

ات مببببببن   شببببببرارة مقلتيببببببك ثريببببببع
 

 بوعببببب  ببببببلا ستشبببببرقين ، يبببببوم ذات
 

 النعضببببببارة للهشببببببيم تعيببببببدين بببببببد 
 

 واد كبببببل فبببببي الحنبببببان تبببببزرعين
 

 وحببببارة سبببوق كببببل فبببي ، وطريبببق 
 

 

ً   اسمها  يحمل  الذي  ديوانال  من  "الغد  مدينة"  بعنوان  السابقة  والقصيدة  ، أيضا

 الكتاب هذا ملاحق في كاملة موجودة وهي

 :"الفراغ رائد" :قصيدة الديوان ذات ومن ،

 طببببببببببباو  يريبببببببببببد ببببببببببببلا إرادةْ 

 

 ظمبببببببببببآن يجتبببببببببببر  اتقبببببببببببادهْ  

 هيمبببببببان تبببببببركض فيبببببببه أشبببببببب 

 

 بببببببواق الجنببببببين إلببببببى الببببببولادةْ  

 عببببببببن وعببببببببد باذلببببببببة تجببببببببو 
 

 د فيسبببببببببتزيد إلببببببببببى الزيببببببببببادةْ  
 

 لفتاتهبببببببببببببا لحبببببببببببببن تتبببببببببببببو
 

 ق إليببببببببببه أخيلببببببببببة الإجببببببببببادة 
 

 

  الرجل   "بين   بعنوان  قصائده  أولى  الليل  مرايا  في  دخانية  وجوده   ديوان  ومن

  والطريق":
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 كبببان رأسبببي فبببي يبببدي مثبببل اللفافبببة

 

 وأنبببببا أمشبببببي كباعبببببات الصبببببحافةْ  

 وأنبببببببادي يبببببببا ممبببببببرات إلبببببببى 

 

 أيببببببن تنجببببببر طببببببوابير السببببببخافةْ  

 يبببببببا براميبببببببل القمامبببببببات إلبببببببى 
 

 أيبببببن تمضبببببين؟ إلبببببى دور الثقافبببببةْ  
 

 البببببدور؟ نعبببببمكبببببل برميبببببل إلبببببى 
 

 وإلببببى المقهببببى جواسببببيس الخلافببببةْ  
 

 

  ":"علاقمة بعنوان قصيدة هذه رالغبا لأعراس رملية ترجمة ديوان ومن

 المسبببببببتهل ارن يببببببببدو الخاتمبببببببةْ 

 

 أتعببببود أم تببببأتي الفصببببول القادمببببةْ  

 القادمبببببببببات مريبببببببببرة  أو أنهبببببببببا 

  

 أحلبببى .. تعاكسبببت الظنبببون الراجمبببةْ  

 جميعهببببباأهنببببباك قادمبببببة؟ يقبببببال:  
 

 قبببببدمتْ كواهمبببببة وولبببببت واهمبببببةْ  
 

 ويقبببببببال : أودت مبببببببرتين ومبببببببرةً 
 

 فقبببببدت قوائمهبببببا وأغفبببببت سبببببالمةْ  
 

 

 يبدوو  جيداً،  يتقنها  وهو  البردوني،  لدى  شائعة  المربوطة  التاء  فقافية  وإذن   

 قبول   من  تحديداً   المربوطة  والتاء  المؤنث  للفظ  لما  منها  الإكثار  تعمدي  كان  أنه

 التاء  يسكنون  الغالب  في  أحاديثهم  في  فالعرب  السكون،  حالة  تأخذ  حينما

 البيت  نهاية  تأتي  القافية  أن  وبما  الكلام،  نهاية  أتت  إذا  وبخاصة  المربوطة

ً   البردوني   منها  أكثر  فقد  الشعري  ناحية   ومن  ، ناحية  من  القبول   هذا   إلى  مطمئنا

 إلى   النهاية  في   الشعري  البيت  يصب  بحيث  اللغة،  بتطويع  يقوم  فهو  أخرى

  تهمة   أو  ضجة  تثير  أن  دون  مستريحة  السكون  تأخذ   قافية" "  مؤنثة  لفظة  

 فيما  يحدث  كما  انتهاكه،  وأ  النحو  من  والهروب  التسكين  تهمة  أعني  للشاعر؛

 بالتاء  اللفظي  ؤنثالم   خلاف  )أعني  اللفظة  هذه  خلاف  القافية  لفظة  كانت  لو

ً  المربوطة(  . كانت أيا

  المحلية   إلى  تميل  كونها  حيث  من  نفسها  البردوني  الشاعر  لغة  أخذنا  وإذا

 مسميات   بإيراد  يقوم  أنه  ومنها  ذلك  حول  كثيرة  والشواهد  أساسية  بدرجة

 في   ذلك   أخذنا  إذا  يمنية،  ومدن  وجبال  ومناطق  وألقاب  لأشخاص  عديدة

 في  تأتي  أنها  على   لديه  المؤنثة   القافية   لفظة  مع   تعاملن  أن  لنا   أمكن  الاعتبار،

 للفظةكا  لفظة  أن  البديهي  ومن  المحلي،  المصطلح  تغليب  أي  الإطار؛  هذا
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  وفق  قد  يكون  وبهذا  السهلة،  المحلية  صميم  من  تعد  المربوطة  بالتاء  المؤنثة

 سلس  نحو  على  المحلية  الأذن  تستسيغه  وما  ناحية،  من  اللغة  ه  تبيح    ما  بين

 أخرى. ناحية من وعفوي

  :كمثال   الأولى القصيدة من الرابع البيتَ  أخذنا فلو ذلك ولتمييز

 جانحبببببباه فببببببي منتهببببببى كببببببل نجببببببم
 

 وهببببببواه فببببببي كببببببل سببببببوق تجببببببارةْ  
 

 جملة  بصيغة  به  جاء  الشاعر  أن  لو  وقلنا  تحديداً   منه  الثاني  الشطر  في  ونظرنا

  التسكين   هذا  فإن  الراء؛  على  بسكون  يتاجرْ(  سوق    كل  في  )بهواه  قالو  فعلية

  يكون  أن  تنتظر  المهذبة  الموسيقية  الأذن  لأن  به  وتشعر  السامع  أذن  تلمحه

ً   اللفظ ً   جاء  فإذا  ،مرفوعا   ولكن   ؛يعتريه  الذي  القصور  إلى  الأنظار  لفت  ساكنا

 في  المبين  النحو  على  وخبر  مبتدأ  الأسمية  الجملة  بصيغة  به  أتى  الشاعر

  تستنكره  لا  )تجارةْ(  في  هنا  فالتسكين  جارةْ(ت  سوق    كل  في  )وهواه  القصيد:

(   الفعل  مع  استنكرته  الذي  بالقدر  الأذن  اللفظ  ودور  لأن  المضار )يتاجر 

 الإعراب. من مقبولاً  عفواً  يعطيها تحديداً  لمربوطةا وبالتاء المصدر بصيغة

 

 

  عند  الضمير  قوافيب  والخاصة  قليل  قبل  أجلناها   التي  النقطة  توضيحل  ودع ون   

 العامل  يبللمتن  قصيدة  (17)هناك  أن  الجدول  في  ذكرنا  قد  كنا  حيث  ؛متنبيال

 هو   "الضمير  قوافي  "  النو   بهذا  لمقصوداو   الضمير، هو  قوافيها  في  الأساسي

 حتى  القافية؛   يسهل  ما  وهو   القافية،   بلفظة  متصل  ضمير  "ويالرو "  يكون  أن

ً   القوافي،  من  اً واسع   اً طيف  للشاعر  يتيح  التسكين  مثل  مثله  وكأنه  يبدو  وعموما

  موقعها  يتنو   اللفظة  تلك  ؛قبله  بلفظة  متصلاً   الضمير  فإن  النو   هذا  ففي

ً   مضمومة   تكون   منها   بعض    ففي  لأخرى؛  قصيدة   من  الإعرابي   وأحيانا

 –  القصائد  تفاصيل  أحصينا  قدف  وعموما  وهكذا،  مجرورة  وأخرى  ,بةمنصو

 : كالتالي تفاصيلها وجدناو  ،المتنبي لدى 17 الب الضمير قوافي

 حاشى)  :مطلعها  التي  قصيدته  ومنها  .الضم  يسبقها  قوافي  "   6  "  ست -

  قصيدته   وكذا  (ه  بوادر    تْ فانهلع   الدمعَ   ضَ وغيو   /ه  ضمبائر    فخانته  الرقيب
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  .د ه (نْ ج   وهي بيننا إليها وأشكو /ه  تبود   مبالا الأيام مبن  أود  ) :مطلعها التي

  غير   ساكن    فيها  الضمير    واحدة    القصائد،   من   الفئة  هذه  بين   أن  على

  مطلعها:   التي  القصيدة  وهي  الأخريات،  في  الحال  هو  كما  ،معرب  

هْ/ أشجاه   كالربع )وفاؤكما م  دا بأن طاس  هْ(. أشفاه   والدمع   ت سْع  م   ساج 

 

 

 :مطلعها  التي  قصيدته  ومنها  .الفتح  يسبقها  قوافي  "  6    "  ست  -

عر    مَن  لكََ   ف داً )   (. فدَاكا  إ لاع   إ ذنَ  مَل ك    فلَا  /  مَداكا   عَن  ي قصَ 

 نشرت  إذا  /حسانبهَبا  يصون   ما   كريم    ثياب  )  مطلعها  التي  قصيدته  وكذا

 .(هاصوانَ الهبات كان

 

   : مطلعها  التي  قصيدته  ومنها  .الكسر  يسبقها  قوافي  "   5  "  خمس -

  قصيدته  وكذا  (وزيال ه    وداعه  ادكار  لولا  /بمثال ه    ولا  به    جاد  الحلم  لا)

 . (وبمائ ه   بجفنه منك وأحق /بدائ ه   عذول   يا أعلم   القلب  مطلعها) التي

      

 حد    إلى  مشابهة  النتيجة  كانت  ومعه  الجواهري  قوافي  عن  للحديث  ونأتي   

  في  والمكسورة   المضمومة  من  كل  الأولى  المرتبة  في  عنده  فأتت  للمتنبي،  ماء

 القافية  الثانية  المرتبة  في   أتت  مافي  ،منهما  لكل  %31  وبنسبة  واحد  مستوى

 ، %5  بنسبة  الساكنة  ثم  %،8  بنسبة  فالمختلطة   %،20  بنسبة  المفتوحة

 %. 4 بنسبة الضمير  قوافي وأخيراً 

 

 ؛ قوافيه  في  وثري  متعدد  متنو   فهو  عالية  بكفاءة  يتمتع  الجواهري  أن  والحق

 قوافيه  وما  ومقدرة.  ثراء  على  يدل  إنما  قوافيه  من  الواسع   الطيف  وهذا

ً   يكن  لم  المعروف  القاموس  أن  على   دليل  خير  إلا  المختلطة   له،   بالنسبة  كافيا

 القوافي نرى بالمختلطة أسميناها التي القصائد تلك ففي والتنويع، بالتجديد فقام

 وفي  بالمسرحي،   أشبه  شامل  مشهد  شكل  هناك  القصيدة  واتخذت  تنوعت
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  ، والتنويع  التجديد  على  بمقدرة  وحيي  بشكل  صاغها  رباعيات  منها  بعض

 النص.  في يرسمه الذي للمشهد واسعة ورؤية

  والذي  المكسورة  وقوافيه  المضمومة  قوافيه  عدد  بين  بالتساوي  يتعلق  وفيما

 الأول   المركز  احتلال  في  اشتركتا  قد  وأنهما  منهما  لكل  %31  بنسبة  أنه  قلنا

  استخدم   أنه  إلى  مرده  يكون  أن  يرجح  التساوي  هذا  أن   لاحظنا  فقد  ،لديه

 غلبت  حين  في  أكثر،  نحو  على  الشعرية  مسيرته  بداية  في  المكسورة  القوافي

 بأسرار   الإمساك  من   تمكن  حين   الشعري  نتاجه  على  المضمومة  القوافي

  أخذناها   التي  العينة  ولأن  والمعجمية،  الشعرية   مقدرته  ونضجتْ   ،الصنعة

 "العشرينات"  من  تغطي   ي فه   جميعه   تكون  تكاد   شعره   من   طويلة  فترة  تغطي

 القصائد  لنسبة   مساوية  المضمومة  القصائد  نسبة  بدت  فقد  ،"الثمانينات"  إلى

ً  المكسورة  نو . لكل قصيدة 57 وبعدد تماما

 

 المبحث  نهاية  أوردناها  التي  بتلك   ر  كع  ذَ ن    المضمومة  الجواهري  قصائد   ومن

 وحرف    القافية  مضمومة   وهي  ومقدماتها،  القافية  بين  العلاقات  بأوجه  الخاص

  الجواهري  عند  الثانية  المرتبة  في  كروي  الميم  حرف  أتى  وربما  الميم،  هارويع  

   .العين حرف بعد

 

 واستشهدنا سبق التي  " القلب أيها أجب " قصيدة القافية مكسورة قصائده  ومن

ً  بمقدماتها القافية علاقات أوجه عن الحديث عند منها ببيت     :أيضا

 المطبببببالع زاهيبببببات   القبببببوافي يببببذ  أع  
 
 

اف   مزاميببببرَ    سبببباجع   أغاريببببدَ  ، عببببزع
 
 

 ً واة بببببببأفواه ل طافببببببا  نوافببببببذاً  ، الببببببر 
 
 

 المسببامع  فببي  سببحره ا  يجري  القلب،  إلى 
 
 

سع  تكببباد   طورها بببببين القلببببَ  ت حبببب   سبببب 
 
 

ح     المببببدامع مَجببببرى بببببالأردان   وتمسبببَ
 
 

ت   مببببْ  :وقببببول هم ، الولائمببببين بلببببوم برَ 
 
 

 راجببببع غيببببر   تغريببببدة   إلببببى أأنببببتَ  
 
 

حببباول   غيبببرَ  الشبببعر تركبببتَ  أأنبببتَ   م 
 
 

 مطبببباو  غيببببر   حاولببببتَ  إذ الشببببعر   أم   
 

ل بتْ  وهبببْ ةً  العواطبببف   تلبببك نضبببَ رو  ثبببَ
 
 

  ً رارَ  ، مجاريهببببا ل طافببببا  المنببببابع غبببب 
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ً  لسببت   الببذي القلببب   أيعهببا أجبببْ   ناطقبببا
 
 

 بسبببببامع ولسبببببت   ، أ شببببباورْه   لبببببم إذا 
 
 

ثْ  ونَ  القبببومَ  فبببانو  وَحبببدع  دْر   ظببباهراً  يبببَ
 
 

 البببببدواف ع خافيبببببات   علبببببيهمْ  وتخفبببببى 
 
 

ونَ  عْرَ  أنع  يظ نبببببع  قبببببابس   قبسبببببة   الشبببببع 
 
 

لعة   أراد وه مببببببا متببببببى   بببببببائع وسبببببب 
 
 

رو  البببذي القلبببب   أي هبببا أجبببب  معشبببر   سببب 
 
 

نْ  سبببباءه   بمببببا   القببببوار   فادحببببات   مبببب 
 
 

يبببع بمبببا تَ  اللبببب   منبببكَ  ر   ك رببببةً  نفوسبببْ
 
 

ً  وداويبببببتَ    الروائبببببع بتلبببببكَ  أوجاعبببببا
 
 

وك ق سببببباة   حببببببع  إنوهبببببمْ  الكثيبببببرونَ  م 
 
 

بْ  لببم إنْ  – يرونببكَ    نببافع غيببرَ  – تلَْتهَبب 
 
 

ببببببات   فبببببارَقَتْني ومبببببا لْه   وإنومبببببا الم 
 
 

ت    ى تطامَنبببْ هبببا حتبببع  لاذعبببي غيبببر   جمر 
 
 

 لببواعجي  مببنْ   فبباقتنَصْ   سببار ْ   شببعْر    ويا
 
 

دَ    ت سببببار   لببببم إنْ  ت صببببطاد   لا شببببوار 
 
 

ً  تببرامْينَ   وغ طعيببتْ  بعببض   فببوقَ  بعضببا
 
 

كاة     المقبببباطع داميببببات   بببببأخرى، شببببَ
 
 

ر ً  وفجَببببع   اخت زان هببببا ي طبببباق   لا ق روحببببا
 
 

 بالمباضبببببع يتقبببببى ممبببببا هبببببي ولا 
 
 

غَةَ  ويببا  فَضببباؤها لا الببذي القلبببب   م ضببْ
 
 

ب    ع أبعاد هبببببببا ولا برَحبببببببْ  بشواسببببببب 
 
 

 

ً  58 نحو وأبياتها الكتاب هذا ملاحق  في موجودة كاملة والقصيدة  . بيتا

      

 حرف   هو  قصائده  من  كثير  في  يبدو  كما  لديه  المفضل  الروي  حرف  أن  على

ً   مرةً   ضه  يروع   وهو  العين،   كاللام  له  بالنسبة  فهو  ،مكسوراً   ومرةً   مضموما

 القيس. لامرئ المكسورة اللام وكذا ، للبردوني المربوطة التاءك و للمتنبي،

  

** 

 

  قاموسه،    لكل  أن  الأربعة  للشعراء  الدراسة  هذه  لخلا  من  لاحظت  ولعلك    

 الشاعر  نحاسب  لا  أن   وينبغي  .الأخرى  الجوانب   من   أكثر  جانب  في  يفلح  وكل

 طبيعي،  أمر  وهذا  وطبيعتها  شخصيته  وهذه  قاموسه  فهو  ؛أعماله   تشابه  على

 بارز   فنان  لدراسة  شهوراً   انقطع  ..  طابعه  حبيس  هو  طابع  ذي   فنان  وكل)

 الوقت  بك  يمضي  فلن  مجتمعة؛  كلها  أعماله  لشيطان  نفسك  هب  الشخصية.
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  ولفتاته،   إشاراته  كل  في  وألفته،  وسئمته  وأحببته،  عرفته،  قد  تكون  حتى

 لك   تكشف  كاملة  الفنان  آثار  لَ تأم    إن  وعجزه،  وقدرته  وانحطاطه،  وارتفاعه

  في  وطريقته  والتعبير،  التفكير  في  سلوبهأ  فتعرف  الكاملة؛  شخصيته  عن

ً   صائح  لابد  -لبه  إلى  ونفذت  به  أحطت  وقد  -  ولكنك  الأشياء،   تناول  بلهجة   يوما

ً   لفة:والأ    المحبة ً   الطريقة!..  هذه  دائما  ذلك  عن  يخرج  لو  الأسلوب!..  هذا  دائما

 قليلا؟ً!!

 تلك   ذاته،  إنها  وأسلوبه،  طريقته  عن  يخرج  وكيف  أين؟  إلى   ذلك  عن  يخرج

 ولا  أبداً،  عنه  يخلع  فلن  طابع  له  صار  قد  مادام  والشخصية؛  الطابع  مأساة

 لا  كملامحه،   الشخصية  ذي  الفنان  أسلوب  إن  أسلوب.  ذو  خالق  كل  بالموت.

 الفن  في  بتكارالا  يسمى  ما  هو  ذلك  .منها  يتخلص   أو  يبدلها  أو  يغيرها  أن  يمكن

  *والأدب(

 القوافي،   بعض  وتشابه  الأساليب  بعض  تكرار   من   إذن  الشاعر  على  عتب  فلا

  التنوعات،   كل   الشاعر  يحوي  أن   بالضرورة  وليس  بعينه،  منها  لنو   وتفضيله

 هذا   من  مللت  فاذا   آخر،  إلى  واحد  من   بمجموعهم  الشعراء  بين  ي طلب    فالتنويع

 بمجمله  آخر  إلى  شاعر  من  ملونا  الشعري  الوسط  يكون  وهكذا  ذاك  عند  ذهبت

ً   يمثل  فيه  شاعر  وكل  شاعر   كل  عند  التلوين  يطلب  أن   بالضرورة  وليس  ،لونا

  أن  ولو  ،لقريحته  وتمرين  الشاعر  لمقدرة  تعزيز  ذلك  في   كان   وإن   حده،  على

 الفوارق  وانعدمت  النهاية  في  الشعراء  لتشابه  الألوان  بكل  يتمتع  منهم  واحد  كل

  .الأخير في  الشعر ومات الذوق وتوحد

 بأ سلوبه    الخاصة،  قوته  بنقاط  بقاموسه،  الخاص؛  بلونه  يتميز   إنما  مبد    فكل

  لم   لو  حتى  الفلاني   للشاعر  الأبيات  هذه   أن  بثقة  القطع  خلاله  من  تستطيع  الذي

 . أسفلها مكتوبا اسمه يكن

*** 

 في  ساهمت  قد  تكون  والتي  الخطاب،  في  الخاصة  نبرته  شاعر  ولكل   

  حادة   نبرته  ترى  فأحدهم  وباطنية؛   خارجية  وظروف  عوامل  عدة  ترسيخها

ً   تتحرك  وسريعة  أن   تلاحظ   ولعلك  وتفاجئ،  تخترق  ؛الأمام  إلى  وتتقدم  رأسيا

 
 15دار مصر للطباعة ص  –ص  الحكيم توفيق - الأدب فن  *
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  النبرة لهذه  نموذج فهما منها؛  كثير في المتنبي نبرة من تقترب الجواهري نبرة

 . الهجومية الرأسية

 هذا   معجْ تَ   فقياً،أ  تتحرك   متأملة  لةمتمهع   نبرته  آخر  اً شاعر  تجد  المقابل  وفي 

 فيها  للصورة  يكون   هادئة  تأملية  عملية  في   ،وتلك  هذه  بين  وتولف  ذاك  إلى

  .عميقة والفكرة مسالمة،  ودية نغمتها وتكون الأكبر، العامل

  فهما  المعري؛  نبرة  ملامحها  بعض  في  تشابه  تجدها  البردوني  نبرة  واقرأ

 ثم  ومن   الجسمانية  للتركيبة  كان  وربما  المتمهلة،  الأخيرة  النبرة  لهذه  نموذج

 لا  والكفيف  كفيف،  فكلاهما  لديهما،  ملةالمتأ  الروح  هذه  خلق  في  دور  النفسانية

 دونما  دائم  بشكل  يشحذه  وهو  الوحيد  سلاحه  إنه  بل  التأمل  سوى  يملك

  التأمل،   أي  وهو،  للمبصرين  يحدث  كما  خارجية   تشويش  عوامل  من  اعتراض

ً   عندهم  يكون  ذلك  من   بسبب  يتمتع  فهو  أعمى  من  يأتي  تأمل  وكل  نافذاً،  قويا

 ما  أمر  في  للتركيز  نحتاج  حين  أننا  المفارقة  من  ولعله   .إضافي  وعمق  ببعد

 حاسة   حجب  خلال  من  التركيز  نكثف  بذلك  فكأننا  ونفكر،  أعيننا  لإغماض  نلجأ

 يكون  من  وهناك  . أعلى  نبرة  أي  أعلى؛  تركيز   مستوى  على  فنحصل  البصر،

 أقرب  ولعل  عمى،  نتيجة   بالضرورة  وليس  نفسه  في  طبيعة  والهدوء  التأمل

   .تمام أبو الشعراء من ذلك على مثل

 ً  المفردات   قاموس  تشكيل  في  الأثر  له  يكون   المجمل  في  هذا  فإن  وعموما

  بدراستهم  قمنا  الذين  للشعراء  ملخص  بعمل  قمنا  وإذا  .أساليبه  ورسم  للشاعر

  الصورة  فستبدو  الأفضلية  حسب  لديهم  القوافي   ورتبنا   السابقة  الصفحات  في

   النحو: هذا على

 البردوني  الجواهري  المتنبي  القيس   امرؤ 

 المضمومة  المكسورة  الأولى  قافيته
  المضمومة+ 

 المكسورة 
 الساكنة 

 المكسورة  المفتوحة  المكسورة  المفتوحة  الثانية  قافيته

 المفتوحة  المختلطة  المفتوحة  الساكنة  الثالثة  قافيته

 المضمومة  الساكنة  الضمير  قوافي المضمومة  الرابعة  قافيته

 الساكنة   الخامسة قافيته
 قوافي

 الضمير 
 المختلطة 
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 العينة  - الشعراء  قوافي لدراسة ملخص (9) جدول

 

 هذا   من  الجدوى  ما  :الإحصائية  الدراسة   هذه  مطالعة  بقْ ع    يقال  فقد  ،وبعد     

  من   أجمل  والشعر  الرياضية؟  والنظرة  الأرقام  بهذه  الشعر  قتْل  يتم  ولماذا  كله؟

 ؟!يالرياض المنطق بهذا إليه ي نظر   أن

 

  ذلك؟! غير تتوقع كنت وهل :فنقول ونجيب

  مطاردة  عميلة  الأساس؛  هذا  على  قائمة  هي  إنما  أصله  في   ونظامها  فالقافية

 جو في  يدخل   الشاعر  أن تتصور  وهل  القافية، ستشكل التي للمفردات  رياضية

ً   يعد  أن  دون  قصيدته  يكون   ما  أبعد  ذلك  إن  قافيتها؟!  نو   ويحدد  شكلها  مسبقا

 في  تزال   ما   وهي  قصيدته  لتعثرتْ   ذلك  الشاعر  فعل  قد  ولو  الصحة،  عن

 مطلعها. 

  :تمام أبو قال ماً وقدي

 لبببه، سبببهرت   إذ فيبببه الشبببعر   تغبببايرَ 
 
 
 

 سبببببتقتتل   قوافيبببببه   ظننبببببت   حتبببببى 
 
  

 الشعر  في  الفيصل  هي  القافية  بأن  صريح  واعتراف  واضحة  إشارة  وهي

 الأصلي   بالصوت  تتحكم  فإنها  صدى  كونها  من  الرغم  وعلى  وأنها  العمودي،

 مسبقاً.  وترسمه

ً   احتسابها  يتم  أن  قبل   نفسه  الشاعر  قبل  من  بدقة  محسوبة  فالعملية  وإذن     لاحقا

 الدارس.  أو الباحث قبل من

 هنالك  كان  إذا  نقول  ولكن  ؛اً وجيه   تساؤلاً   يعد  الحقيقة  في  التساؤل  هذا  أن  على

 للعروض  نفسه؛  الشعر  لنظام  توجيهه  يتم  أن  فينبغي  توجيهه،  ينبغي  لوم    من

  من  يتدفق   العمودي  الشعر  أن  يدعي  من  ولكل  تحديداً،  للقافية  وصرامته،
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 الحقيقة   أن   يعرف  وهو  ر،الشاع  من  وعناية  تدخل  دون  عفوية  بآلية  الإلهام

 .ونادرة جداً، ةقليل العمودية القصيدة في العفوي الشعر نسبة وأن ذلك، عكس
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 الشاعر  سلطة حدود

 

  بعد   تفسيره  أو  النص  في  تعديلات  إجراء  على  قدرته  ،الشاعر  بسلطة  نعني    

 ؟  منعدمة تصبح وأين متاحة، تكون وأين السلطة، تلك حدود هي فما ذلك،

ً   ،فكرةً   فكرةً   أنشأه  الذي  هو  الشاعر،  صنيع  هو  النص  إن      هنا   ومن   بيتاً،  وبيتا

 ؟  ومتى كيف لكن ،عليه  التعديلات إجراء في الحق صاحب وحده فهو

 يكون  ،الشاعر  يدي  بين  النص  فيها  يزال  لا  التي  المرحلة   وفي  أنه  ونقول

 في  النص   لأن  مطلقة"  "شبه  وهي  عليه،  مطلقة  شبه  سلطة  ممارسة  بإمكانه

ً  ترويضه يصعب الأحيان من كثير  . شاعره قبل من ك ليا

  يزال   لا   طالما  -  ضعهيخ  أن  يستطيع  شاعره  فإن  النص  تمرد  فمهما  وعموماً 

 الألفاظ في الانزياحات وإحداث والتنقيح، للتعديل قابلة مادةً  ويجعله - يديه بين

  اتساقاً،   أليقو  ذكاءً   أكثر  يكون  بحيث  النص  تخدم  أنها  يرى  التي  الجمل  أو

  متسقة   روح    فللنص  ؛النص  روح  خدش  إلى  ذلك  يؤدي   لا  أن  شرط  ولكن

 عليها   الانقلاب  أو  الروح  تلك  خيانة  الشاعر  حاول  وكلما  الإلهام،  يولع دها

 مقص  عن  ويكشف  الشاعر،  يفضح  ما  سرعان  التعديل  ذلك  فإن  تعديلها،ب

ل ،رقيب    الأصلية.  الإلهام بروح عبثتْ  يد   وتدخ 

 

 لا  طالما   المجمل،  في  النص  تخدم  تعديلات  بإجراء  يقوم  أن  فللشاعر  وإذن

ا  والتعديل،  الكتابة  مرحلة  في  يزال   يدي  بين   من  النص  يخرج  أن   بعد  أمع

 الشاعر  سلطة  من  خرجَ   الحالة  هذه  في  فإنه   اء؛رع الق    يدي  بين  ويصبح  الشاعر

 النص   قرأ  الذي  فالقارئ  الأهمية؛  غاية  في  مسألة   وهذه  عليه،  سلطة  له  تعد  ولم

 يسيء  نشازاً   يرالتغي  وسيبدو  النص  في  تعديل  أي  ذوقه  يتقبعل  لن  مرة  لأول

  والثبات. الهيبة ويفقدهما والشاعر، للنص
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  البديعة   قصيدته  فيه  أيقر  "دنقل  أمل"  للشاعر  فيديو  رأيت  يوم  في  أني  وأذكر

   .(الذهب قلعدوك ولو تصالح لا) :يقول هب وإذا "تصالح "لا

 في  قراءتها  خلال  من  فظتهاح  قد  كنت  أني  ذلك  ذني؛أ    هاتَ وأنكرَ   أستسغها،  لمف

ً   نفسه  الشاعر  بصوت  سماعها  وكذا  ،ديوانه  كل  وفي  صوتي  تسجيل  في  سابقا

   :هكذا التعبير كان ذلك

 ( الذهب منحوك ولو تصالح لا)

 تجد  فلم  رونقها،  الجملة  أفقد  وقد  لي  بدى  ، دوك""قلع   بب  "منحوك"  لفظة فاستبدال

ً   الذاكرة،  في  لها  يستجيب  صدىً    من   وليس   القصيدة،  مطلع  أنها  خصوصا

  من  أخرى  جزئية  في   التعديل  هذا  لوكان  ربما و  قصيدة.   مطلع  تعديل  الصواب

   ما. حد   إلى متقبلاً  لكان المطلع، غير ،القصيدة

 

ً   للشاعر  يحدث  وقد         رغم   اللفظ،  سلاسة  بين  مفاضلة  بعملية  يقوم  أن  أحيانا

 حيث  من  ولكنه  السلاسة؛  نفس  له  سلي  آخر   لفظو   المراد،  المعنى  كفاية  عدم

ً   أكثر  المعنى  موقف  في  الشاعر  يقع  قد  اناً أحي  إنه  نقول  ،شمولاً   وأوسع   عمقا

  ثقالة   رغم  الأعمق  هل  ؟النص  في  والاعتماد  بالتثبيت  أولى  أيهما  فيحتار  ،كهذا

 ئاً شي  يتذكر  أن  هنا  للشاعر  ونقول  المعنى؟  محدودية  مع  الأسهل  أم  اللفظ،

 ولا  ، الكاملة  الحقيقة  عن  نبحث  لا  فنحن  شعر  عن  نتحدث  أننا  بما  :وهو  اً واحد

 الصورة بل ،وظيفته ولا ،الشعر دور  من  ليس وذلك بحذافيره، المعنى نشترط

 ليس  ههرجو  في  والشعر  ومناسبةً،  جمالاً   أكثر  الشعرية،  اللغة  في  الايحائية

 ً  ، إيحائية  لغة  خلال  من  الإيحاء  بدور  القيام  وإنما   والتقرير،  التحديد  منه  مطلوبا

 والأفكار   الأشياء  اللغة  بهذه  المكتوبة  القصيدة  في  يرى  القارئ  يعود  )لا  بحيث

د  أو  ينتظرها،  التي  والصور،   الإيقاعات  من  فضاء  في  يدخل  وإنما  عليها،  تعوع

 على  ويشعر  والرموز،  الإشارات  والألوان،  الأضواء  والضلال،  العلاقات

 عائماً،   أثيراً   إلا  منها  يرى  لا  كأنه  أو  منه،  تتفل  والأفكار  الأشياء  كأن  العكس،

 * واشعاعاتها(. انفجاراتها يرى وإنما والأفكار، الأشياء يرى يعود لا

 
   ارداب دار – 39 ص الأزرق الحوت موسيقى – أدونيس *
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  من   اقترب  قد  يكون  فإنه  مباشر،  بشكل  الحقائق   قول  في  الشعر  يتورط  وحين

 القارئ،  اهتمام  يفقد  وعندئذ  يتناولها،  التي  الأفكار  مضمون  يثح  من  النثر

 الغامض. سحره عن تخلى لأنه

 موسيقية،   دوا ل  الشعري،  التفضيل  على  تغلب  اللفظ  سهولة  أن  عن   فضلاً   هذا

 فقدان  إلى  يؤدي  مما  والقارئ،  المعنى  بين   حاجزاً   يقف  ،المستثقل   اللفظ  إذ

 منها. النفور إلى النهاية وفي ،برمتها الفكرةب الاهتمام

 دَ قَ أفْ   النص،  وتحوير  عليه  افوالالتف  الإلهام  خيانة  الشاعر  حاول  فكلما  وإذن

ً  ثقيلاً  وبدى وجماله، رونقه النصَ    .قارئه لدى الإلهام إحداث عن عاجزاً  متكلفا

 

 في  أي  بعد  فيما  سلطته  أما  الكتابة،  مرحلة  في  الشاعر  سلطة  عن  هذا      

 ذلك   الأبيات؛ تفسير  ملكية  يحتكر  أن  للشاعر  يحق  لا  أن فنقول  القراءة،  مرحلة

ً   يعد  لم  القراء()الجمهور  يد  في  صار  أن  دبع   النص  أن   وحده،  بالشاعر  خاصا

 فصار   الكتابة؛  لحظة  النص  أودعها  أن  بعد  ثانوية  الشاعر  سلطة  أصبحت  فقد

ً   صار  قد  النص  يكون  وبهذا  كاتبه،  عن  باستقلال  السلطة  صاحب  النص،  شبيها

ً   والقارئ،  العامة،  بالملكية  الحق   وله  الشعرية،  العملية  في   مشارك    لذلك،   وفقا

  من  الشعر  ت بَ ك    لما  القارئ  ولولا  له.  تحلو   التي  للوجهة  المعنى  اقتياد  في

ضَ   لما  الأقل  على  أو  أساسه،   لا   فالشاعر  .قراءته  ضبغر  الجمهور  على  ع ر 

 إلى   يبادر  حتى  يكتبها  إن  ما  هو  بل  ،مكتبه    ج  رْ د    في  ويضعها  نصوصه  يكتب

 يسعه   لا  فالشاعر  وإذن  الأصدقاء،  على  الأقل  على  أو   الجمهور،  على  عرضها

 لم  إذا  ناقصة  تظل  الشعرية  العملية  أن  ركدْ ي    وهو  بمفرده،  بقصيدته  الاحتفال

  من   وكثير  الكتابة.  لعملية  متمم  نشاط  الناحية  هذه  من  فالقراءة  قراءتها،  يتم

 عرضها  قبل  –  نظرهم  في  تظلع   ذلك  ومع   رائعة،  اً نصوص  كتبوا  الشعراء

  بعد  إلا  الجمالية  طاقتها  من  يتأكدوا  ولم  وعادية،   ،متواضعة  –  الجمهور  على

  المتذوقين. لقراءا عيون  في انعكست أن
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 وهي   ومفتوحة؛  عديدة  احتمالات  قارئه  لدى  يولعد  الحقيقة،  في  ،البديع   والنص

ً   أكثر   نحو  على  القارئ  لهذا  تتجلى  جوانبها  من   بعض   في  تبدتْ   مما  إشراقا

 وهي   وتوجيهه،  النص  لتفسير  صلاحيته  القارئ  ينتز   هنا  ومن  نفسه.  لشاعرل

 . وأهمية جدارة عن مستحقة صلاحية
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 العربي  الشعر في القافية سلطة

 

 منزلة   من  لها  لما  العربي  الشعر  عن  حديث  كل  مع  القافية  عن   الحديث  يكثر   

  الشعر   أن  حتى  الشعرية  معيار  ،ةالسائد  الشعرية   الثقافة  وفق  ،فهي  فيه،  عالية

ً   يسمى  نفسه  القوافي  ملك  ويقال  ،القوافي  أمير  فيقال:  "قوافي"  بالب  أحيانا

 امهاباهتم   القافية  تخص  التي  الألقاب  من  هنالك  ما  إلى  ،القوافي  ومهندس

  أنفسهم   الشعراء  تباهي  عن   فضلاً   هذا  ،هي  والشعر  الشعر  هي  وتجعلها

   قصائدهم. في لذلك يتطرقون القوافي؛ ناصية بامتلاكهم 

 التي  العربي  الشعر  في  للقافية  العالية  المنزلة  تلك  على  الدالة  العلامات  ومن

 اسم   تأخذ  قصيدة  فكل  القافية،  باسم  تسمى  كانت  القصائد  أن  آنفاً،  ذكرناها

 ، تمام أبي وبائية العرب، ولامية المتنبي وميمية البحتري، سينية فيقال قافيتها،

 قاموسها   جانب  إلى   يحدد  كلي  انتساب  لقافيتها  القصيدة  فانتساب  وهكذا،

ً  اسمها ،وبناءها     .أيضا

  دة فالقصي  ،للقصائد  اوينعن  وضع  عدم  وراء  سببال  كان   بدوره   ربما  وهذا

 الشاعر  يقدم  بل  ،تعنون  تكن  لم    الحديث،  العصر  قصائد  باستثناء  ،العربية

 "النص  يقال  كما   فهو  وان؛العن  أهمية  رغم   عنوان،  دون   مباشرة   قصيدته

  ".الموازي
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 الشكل وفضاء اللغة الشعرية 

 

شبه      كانت  التي  المساحات  تلك  إلى  الشعري  الفضاء  مفهوم  يحيل 

فطرق بخياله،مستحيلة؛  الشاعر  تخومها،  ها  حدودها وهشو   ولامس  م 

وأكثر  بل  القارئ،  يتوقعها  كان  مما  أكثر  مجالات  لنفسه  وفتح  وتجاوزها، 

 قبل أي أحد آخر.  نفسهمما توقعها الشاعر 

لمساحات، فهي التي ستتيح للشاعر رسم وشعرية القصيدة إنما تنبع من هذه ا

جوانب  تغطي  شمولية،  بنظرة  بالموضو   تحيط  متكاملة،  مشهدية  رؤية 

تفصيلية،   ثانوية  أخرى  فيه جوانب  تغطي  الذي  القدر  بنفس  حيوية  رئيسية 

رسم  في  دورها  لها  ثانوية  أو  رئيسية  كانت  سواء  الجوانب  هذه  من  وكل 

يتم داخل النص في حالة من الاتساق جمالية النص بشكل عام، على أن هذا  

 والتلاحم بين الرئيسي والثانوي. 

  ما   حد  إلى  فيه  يشتركان  موضو   إلى  تتطرقان  قصيدتين  بين  تقارن  أن  ولك

 :الفرزدق برائية ولنبدأ  للسياب، والثانية  للفرزدق الأولى الجو ،: هو

ه   ببنببباد  وَالشَبريبفبببان  دونببَ ببببن م   كَببببم م 
 
 

ه   إ لببببى تَ  ت بشبكبببببى وَالوَليبببببد  مَفبببباق ر 
 
 

ه   بنبيببببنَ وَدونبببَ بؤم   ي ببنبببببادي أمَبيببببرَ الم 
 
 

ه  بى ب بالمَهببباري ظَهبببائ ر   مَببببلاً تبَبتبَمَبطببع
 
 

بياط  المبببباء  يَستسَببببل م  القَطببببا  بَبعبيبببببد  نبببب 
 
 

ه  ء  الفَببببببببببلاة  حَبببببيبببببببببائ ر  لاع ه  وَأدَ   بببببب 
 
 

بيببببال ه   ئبَ دونَ ع   يَببببيببببت  ي برامببببي البببذ 
 
 

ه  ن  العَظببم  طببائ ر  م يَشبببَع عببَ و مبباتَ لببَ  وَلببَ
 
 

بيوتبببي  رَأوَنببببي فَببنببادَونببببي أسَبببوق  مَبط 
 
 

ه  ببغبباب  حَببرائ ر  ك  س   ب بببأصَبببوات  ه ببلاع
 

بدَعوَة   بثبنبببببا إ ن بَبلَغبببببتَ ببببب   فَبقبببببالوا أغَ 
 
 

هلَنبببا   ر  كَ زائبب  بنبببدَ خَبيبببر  النببباس  إ نببو  ع 
 
 

بم إ ن ي ببببببببل غ  تَ  نبببببباقَتي بلت  لَهببببب   فَبقببببب 
 
 

ه  بر  بالوذي أنَببببا خبابببب   وَإ يعبببببايَ أ نببببببي بببب 
 
 

 عيشببببة   كببببل الببببذئب رأيببببت بحيببببث
 

ه  بر   يَببببروح  عَببببلى مَهببزول ك ببببم وَي بببباكبب 
 
 

بم إ ن رَأى  بنبكببب  برو م  يَببجبتبببَ ه  ل  زاً لبببَ  بببببار 
 
 

ه  بلَيك م حَظببائ ر  بف  اللائببي عببَ بيببَ بنَ الج   مبب 
 
 

بت بنبيبببنَ تبَتبابَبعببَ براً إ نو الس  بضببَ بث م   أغَبب 
 
 
 
 
 

ه  ر  برَ العَظببمَ جبباز  بزع  يَبكبسبب   عَبلَيبهبببا ب بحببَ
 
 

بد   بولَ سباعبب  بم حببَ هبب   فَببك ببل  مَببعَببدع  غَببيببر 
 
 

م   بنَ الريبببف  لببَ همبب  ر  م قَنبباط  يه  ر عَلببَ  ت حظببَ
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بلو الجبببو   بَبيبببنَ ت هبببامَة    وَه بم حَبيبببث  حببَ
 
 
 

ه  ر  ذي الجببو   حاضبب  رَ وَالببوادي الببو  وَخَيبببَ
 
 

ه  مببببباء  الك بببببلاب  وَبَببطبببببن ه    ب بببببواد  بببب 
 
 

ه  ر  نَ الجببو   سببباج  م  الببباكي مببب  ه  العَلبببَ  ببب 
 
 

تببب  ذيوَهَبمو بنَ الببو بلاب  مبب   ب بتبَذببيبببح  الكبب 
 
 

ه  ر  بكَ الغَبيبببثَ مبباط  بد  إ ذ أمَبسببَ  ب هبببا أسَببَ
 
 

بأتَ  وَحَببببلوت ب ببدَهببنباهببببا تبَمبيبببم  وَألَجبببَ
 
 

ه   إ لببى ريببببف  بَببرن ببببيع  كَببثبيبببر  تبَمبببائ ر 
 
 

بم بنبدَهببب  بببتبَغببببي البببزاد  ع   كَببأنَوهبببب م  ل لم 
 
 

ه  بر  ببببال  ضَببمبببور  قَبيباسبب   بَببخببات ببي  جَببمع
 
 

بل  مَبسوهبببا بن عَبببببس  ت بقباتبب  م تبَبكبب  و لببَ  وَلببَ
 
 

ه  بر  ضببب  سباهبب  برٌّ لا ي بغَبمع  ببنَ الجببو   ض   م 
 
 

ه ببببم هببببونَ عَببد وو ببنوهبببب م يَببسببتبَبكببر   وَلَك 
 
 

مببباح  مَبسباعبب    برصبببانَ الر  هإ ذا هَببببزو خ   بر 
 
 

روانَ ضببائ ع   بل  أمَبببر  يبببا ا ببببنَ مببَ  ألَا كبب 
 
 
 

ه  برائ ر  بن فبببي رَحَبتبَيبببكَ مببَ م تبَبكبب   إ ذا لببَ
 
 

جببببببوه  النببببباس  إ لاع إ لَيببك بببببم    وَك ببببببل  و 
 
 

ه  بن  القَبصبببد  جبببائ ر  ل  عببَ بلاع  يَببتبيبببه  ب بضبب 
 
 

زار   بثبنبببي ب بك بنبهبببي فبببي نبب  قبَلببيأغَ   وَم 
 
 

ه  بر  قَبيبببن  وَشباعبب  بي كَبريبببم  المَبشبر   فَبإ نببع
 
 

 وَإ نوكببببَ راعببببي تَ  فبببي الأرَض  تنَتهَبببي
 
 

ه  ببببر   إ لَيبببكَ نَبببواصببببي ك ببببلع  أمَببببر  وَآخ 
 
 

بروانَ أنَ أرَى لببت  أرَجبببو آلَ مببَ  وَمببببا ز 
 
 

ةً وَالدَهببببببر  جَببببببمٌّ   بببببببم دَولبببَ هلَه  ر   دَوائببب 
 
 

ه   بلَ المَبظببببلوم  أنَ يَطل ببببوا بببب  د ن ق بتببب   لبببَ
 
 

ه  بنه م وَثبببائ ر  بولى دَم  المَبظببببلوم  مببب   وَمبببَ
 
 

بم   ببنبهبب  ببببم  لا ي ببنببصَببببرونَ وَم   وَمببببا لَه 
 
 

ه  ر  هبباج  بصبطَبفبببى وَم  بيع  الم   خَبليبببل  النَبببب 
 
 

ببببم مببيببببراث  ك ببببلع    ببلوك  ل ه   مَببشببببورَة  م 
 
 

ه  ر  نه م وَناشببب  باَ   طبببباوي الأمَبببر  مببب   وَبببب 
 
 

بة   داء  وَديبقبببَ بن ر   وَكبببببائ ن لَب ببسببنببببا مببب 
 
 

ه  ببببن  حَببظببببائ ر  ببببن لَيببببل  ت ببج   إ لَيببببكَ وَم 
 
 

بلَغتَ ب نبببا نَببببببل غَ خَبيببببرَ النبببباس  إ ن ببببَ  ل 
 
 

بزال    برق  لا تببَ همَببراسببيببببل  خببَ ر   ت بسببباو 
 
 

حال هببببا  إ ذا اللَيبببببل  أغَبشباهبببببا تكَببببون  ر 
 
 

ه  بر  بى تبَصبيبببحَ عَبصبافبب  لَنببببا حَبتببع  مَببنبباز 
 
 

بن ذَوات  ق بتبال هبببببا  فَببببببلمَ يَبببببببقَ إ لاع مبببب 
 
 

ه  لامى مَصبباي ر  ب ع  إ لاع فببي السبب  بنَ المبب   مبب 
 
 

ببببن   هبببب  م  ب  إ لى مَبببببل ك  مبببببا أ م  ببحببببار   م 
 
 

ه  ر  بت ك بلَيبببب  ت بصببباه   أبَبوهبببا وَلا كبانببَ
 
 

بةَ تبَرتبَقبببي بن رَواحببَ ببببن أبَببوهبببا مبب   وَلَك 
 
 

ه  بر  بن ت بفباخبب  بلى مببَ ه  قَببيبببس  عببَ  ب ببأيَعببببام 
 
 

بلاه بمبببا بجببباز  ك  بروان  الح  هَببيببببر  وَمببَ  ز 
 
 

هأبَبببوهبببببببا لَهبببببببا   ه  وَمَببآث ببببببر   أيَعبببببببام 
 
 

هبببا بخف ض  الأذَيبببالَ بَعبببدَ ا رت فاع  بم تبببَ  ب هببب 
 
 

ه  برائ ر  بزَ   السببببا   نَهبببباراً حبببَ ببببنَ الفبببَ  م 
 
 

قببب لاً  وتَ م  و أرَى المببَ ى لببَ فببت  حَتببع د خ   وَقببَ
 
 

ه  ر  ببذَنبببببي وَالمَبببببوت  ي بكببببرَه  زائببب  يَببأخ   ل 
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بببباج  أَ  ببببنَ الحَببجع  هببببوَنَ رَوعَببببةً لَكببانَ م 
 
 

ه  بر   إ ذا ه ببببوَ أغَبضبببى وَهبببوَ سبببام  نَبواظبب 
 
 

ب  وَدونبببببي سَبببيببببر  شَهببببر  كَببأنَونببببي  أدَ 
 
 

ه  بر  ببسببتبَبحببيبببر  عَبسباكبب   أرَاكَ وَلَيببببل  م 
 
 

بعدَما بكَ بببَ ذي بَبيبنبببي وَبَبيبنببَ برت  الببو  ذَكببَ
 
 

بن    بيَ مبب  هرَمبى ببب  بةَ غبببائ ر   نَبجبببدَي ت هبامببَ
 
 

د بر  م يبببَ بكَ لبببَ بي إ ن رَأيَبتببب   فَبأيَبقَبنببببت  أنَبببع
 
 

ه  ر  بلو شَبيببببء  أ حبببباذ   ب بببببيَ النَبببببأي  إ لاع كببب 
 
 

بمو طَبلَببببتنَي بببببتَ الريبببح  ثبب  و رَك   وَأنَ لببَ
 
 

ه  ر   لَك ببنببببت  كَببشَببيببببء  أدَرَكَبتبببه  مَبقبببباد 
 
 

بلمَ أرََ   شَبيببببئاً غَبيببببرَ إ قبببببال  نببباقَتيفبببَ
 
 

ه  ر  بد تبَعَبيوتببب مَبصببباد   إ لَيببببكَ وَأمَببببري قببَ
 
 

ة   ن مَخافببَ بت مبب  م يَبمبب   وَمبا خبببافَ شَبيبببء  لببَ
 
 

ه  مائ ر  بؤادي ضببَ ت فبببي فبب  برو بد أسَببَ  كَبمبا قببَ
 
 

ر   بخبببد  بباج  سَببببورَةَ م  ببنَ الحَببجع  أخَبباف  م 
 
 

ه  ر  بواد  بنبببه  خببَ بَ ب ببالأعَببنببباق  م   ضَببببوار 
 
 

   

 

بواكير الشعر   وفي المقابل تأمل هذه القصيدة لبدر شارك السياب وهي من

قد  الحديث بالعروض والقافية ، وإن كان  ملتزما  الموضو  افتتحها  أن  إلا  ؛ 

، القافية وعدد التفعيلاتعر سرعان ما فرضا عليه تجاوز  وكذا انفعال الشا

 ليفتح آفاقا واسعة تلبي الموضو  بنظرة شمولية. 

  

 عيناك  غابتا نخيل  ساعةَ السحَرْ، 

 أو ش رفتان راحَ ينأى عنهما القمرْ.

 عيناك  حين تبَسمان  تورق  الكروم.

 وترقص الأضواء... كالأقمار في نهَرْ 

ه المجذاف وهناً    ساعة السوحَرْ يرجع

 كأنما تنبض في غوريهما، النعجومْ...

 وتغرقان في ضباب  من أسىً شفيفْ 

ح اليدين فوقه المساء   كالبحر سرو
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 دفء الشتاء فيه وارتعاشة الخريفْ، 

 والموت، والميلاد، والظلام، والضياءْ؛

 فتستفيق ملء روحي، رعشة البكاءْ 

 ونشوة  وحشيعة  تعانق السماءْ 

 الطفل إذا خاف من القمرْ! كنشوة 

 كأن أقواس السحاب تشرب الغيومْ 

 وقطرة فقطرةً تذوب في المطرْ... 

 وكركر الأطفال  في عرائش الكروم، 

 ودغدغت صمت العصافير على الشجرْ 

 أنشودة  المطرْ...

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 تثاءب المساء، والغيوم  ما تزالْ 

 تسح  ما تسحع من دموعها الث قالْ. 

 كأنع طفلاً بات يهذي قبل أن ينامْ:

ه ب التي أفاق منذ عامْ   بأنع أمع

 فلم يجدها، ثمع حين لمع في السؤالْ 

 قالوا له: )بعد غد  تعودْ .. ( 

 لابدع أن تعودْ 

 وإنْ تهامس الرفاق أنها هناكْ 
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 في جانب التلع تنام نومة اللعحودْ 

 تسفع من ترابها وتشرب المطرْ؛

عباكْ كأن صياداً   حزيناً يجمع الش 

 ويلعن المياه والقدََرْ 

 وينثر الغناء حيث يأفل القمرْ.

زن  يبعث المطرْ؟   أتعلمين أيو ح 

 وكيف تنشم المزاريب إذا انهمرْ؟

 وكيف يشعر الوحيد فيه بالضياْ ؟

 بلا انتهاء ب كالدوم المراق، كالجياْ ، 

 كالحب، كالأطفال، كالموتى ب هو المطرْ!

 ي تطيفان مع المطرْ ومقلتاك  ب

 وعبر أمواج الخليم تمسح البروقْ 

 سواحلَ العراق بالنجوم والمحارْ، 

 كأنها تهمع بالشروقْ 

 فيسحب الليل عليها من دم  دثارْ. 

 أصيح بالخليم: )يا خليمْ 

دى!(   يا واهب اللؤلؤ، والمحار، والرع

 فيرجع الصعدى 

 كأنه النشيمْ: 

 )يا خليم 

 يا واهب المحار والردى .. (
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ر الرعودْ   أكاد أسمع العراق يذْخ 

 ويخزن البروق في السعهول والجبالْ، 

جالْ   حتى إذا ما فضو عنها ختمها لرع

 لم تترك الرياح من ثمودْ 

 في الواد  من أثرْ 

 أكاد أسمع النخيل يشرب  المطرْ 

، والمهاجرينْ   وأسمع القرى تئنع

 يصارعون بالمجاذيف وبالقلوْ ، 

 والرعود، منشدينْ:عواصف الخليم،  

 )مطرْ... 

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 وفي العراق جو ْ 

 وينثر الغلالَ فيه موسم الحصادْ 

 لتشبع الغربان والجَرادْ 

 وتطحن الشعوان والحجرْ 

 رحىً تدور في الحقول... حولها بشرْ 

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 وكم ذرفنا ليلة الرحيل، من دمو ْ 
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 بالمطرْ... ثمع اعتللنا ب خوفَ أن ن لامَ ب

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 ومنذ أنْ كنعا صغاراً، كانت السماءْ 

 تغيم  في الشتاءْ 

 ويهطل المطرْ،

 وكلو عام ب حين يعشب الثرى ب نجو ْ 

راق ليس فيه جوْ .   ما مرو عام  والع 

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 في كل قطرة  من المطرْ 

هَرْ. حمراء  أو صفراء من أجنوة    الزو

 وكلع دمعة  من الجيا  والعراةْ 

 وكلع قطرة  ت راق من دم العبيدْ 

 فهي ابتسام  في انتظار  مبسم جديدْ 

دتْ على فم  الوليدْ  لمة  تورو  أو ح 

، واهب الحياةْ!   في عالم الغد الفتيع

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 مطرْ... 
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 سي عشب  العراق بالمطرْ... (

 أصيح بالخليم: )يا خليم .. 

 يا واهب اللؤلؤ، والمحار، والردى!( 

 فيرجع الصدى 

 كأنعه النشيم: 

 )يا خليم 

 يا واهب المحار والردى.(

باته الكثارْ،   وينثر الخليم من ه 

 على الرمال: رغوه الأ جاجَ، والمحارْ 

 وما تبقعى من عظام بائس  غريقْ 

 من المهاجرين ظلع يشرب الردى 

ة الخليم والقرارْ،   من لجو

حيقْ وفي العراق   ألف أفعى تشرب الرو

 من زهرة يرب ها الفرات بالنودى.

 وأسمع الصدى

 يرنع في الخليمْ 

 )مطرْ... 

 مطرْ... 

 مطرْ... 

 في كلع قطرة  من المطرْ 

هَرْ.   حمراء أو صفراء من أجنوة  الزو
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 وكلع دمعة من الجيا  والعراة

 وكلع قطرة  تراق من دم العبيدْ 

 مبسم  جديدْ فهي ابتسام  في انتظار 

دت على فم  الوليدْ  لمة  تورو  أو ح 

، واهب الحياة.(   في عالم الغد الفتيع

 ويهطل المطرْ...

 

 ؟فهل ترى أن هذا التحليق كان يمكن أن يتاح لشاعر القصيدة العمودية

إن الذين يستطيع القارئ التأمل والخروج برؤية  أياً كانت، أما نحن فنقول:   

بالقصيدة   أنفسهم  التي ربطوا  الواسعة  ارفاق  تلك  من  موا  ر  ح  العمودية، 

، ومن  ستطيعون أن يعرفوا كل هذه ارفاقتتيحها القصيدة الحديثة، إنهم لا ي

 والقافية.  ا طالما بقوا أسارى لمربع العروضأين لهم أن يعرفو

 

طيلة  والقافية  النغم  على  طبعت  التي  العربية  الذائقة  أن  إلى  يعود  والسبب 

الخروج   عليها  الصعب  من  سيكون  عليهما  على  قرون  مع طبعت  ولكن  ؛ 

ر الوقت قادرة ذلك فإن قليلاً من التأمل والانفتاح في الذوق سيجعلها بمرو

 ه. ؛ لأنه يحاكي العصر وينطق بلسان أهله وزمانعلى تذوق هذا الفن

 

 أمل   وقصيدة  تمام،  أبي  قصيدة  بين  تقارن  أن  لك  آخر  شعري   غرض  وفي

ً .  القالب  يتيحه   الذي  الشعري،  الفضاء  لترى  دنقل  في  يشتركان   أنها   علما

 :والفقد الرثاء غرض الأنحا، من نحو على الغرض

لو الخَطبببب  وَليفَبببدَح  الأمَبببر   ذا فَليجَببب   كبببَ
 
 

ض   م يفَببب  ين  لبببَ يسَ ل عبببَ ذر  فَلبببَ هبببا عببب   ماؤ 
 
 

د   حَمبببببببو ت  ارمبببببببال  بَعبببببببدَ م  فع يبببببببَ  ت و 
 
 

فر    فرَ  السببَ ن  السببَ غل  عببَ  وَأصَبببحََ فببي شبب 
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ه   لو مالبببب  ن قببببَ  وَمببببا كببببانَ إ لاع مببببالَ مببببَ
 
 

ه  ذ خبببر    يسَ لبببَ ن أمَسبببى وَلبببَ  وَذ خبببراً ل مبببَ
 
 

ه   دي جبببود  كَفبببع  جتبببَ دري م   وَمبببا كبببانَ يبببَ
 
 

قَ الع سببببر  إ ذا مببببا ا سببببتهََلوت   لبببب  ه  خ   أنَببببو
 
 

ه   ت لببببَ لببببَ ن ع طع  بيل  تَ  مببببَ  ألَا فببببي سببببَ
 
 

رَ الثغَبببببر    بيل  تَ  وَا نثغَبببببَ  ف جببببباج  سبببببَ
 
 

ة   ت ع يببببون  قَبيلببببَ  فَتببببىً ك لومببببا فاضببببَ
 
 

كر    كَت عَنبببه  الأحَاديببث  وَالبببذ  ح   دَمبباً ضببَ
 
 

ةً  رب  وَالطَعببن  ميتببَ ينَ الضببَ  فَتببىً مبباتَ بببَ
 
 

ه  النَصببببر  تقَبببوم     مَقببببامَ النَصببببر  إ ذ فاتببببَ
 
يف ه    ب  سببَ ى مبباتَ مَضببر   وَمببا مبباتَ حَتببع

 
 

مر    ت عَلَيببه  القَنببا السبب  رب  وَا عتلَببو نَ الضببَ  م 
 
 

رَدوه   هلاً فبببَ وت  سبببَ وت  المبببَ د كبببانَ فبببَ  وَقبببَ
 
 

ق  الببببوَعر    لبببب  ر  وَالخ  فبببباظ  المبببب   إ لَيببببه  الح 
 
 

ى  ه  وَنفَببببس  تعَبببباف  العببببارَ حَتببببع  كَأنَببببو
 
 

ه  الك فببر    ومَ الببرَو   أوَ دونببَ وَ الك فببر  يببَ  هبب 
 
 

ه   جلببببَ وت  ر  سببببتنَقَع  المببببَ تَ فببببي م   فأَثَبببببَ
 
 

ك  الحَشببر    ن تحَببت  أخَم صبب   وَقببالَ لَهببا مبب 
 
 

ه   دائبببب  دوَةً وَالحَمببببد  نَسببببم  ر  دا غببببَ  غببببَ
 
 

ه  الأجَبببببر    ف إ لاع وَأكَفانببببب  ر  م يَنصبببببَ  فَلبببببَ
 
 

رَدعى ث يبببابَ  مبببراً فَمبببا أتَبببىتبببَ وت  ح   المبببَ
 
 

ند س  خ ضببر    ن سبب   لَهببا اللَيببل  إ لاع وَهببيَ مبب 
 
 

ه   ومَ وَفاتببببب  أنَو بَنبببببي نَبهبببببانَ يبببببَ  كبببببَ
 
 

در    ن بَين هبببا الببببَ رو مببب  ماء  خبببَ  ن جبببوم  سبببَ
 

ه  الع لبببى ى بببب  زع ن ثببباو  ت عبببَ ونَ عبببَ زو  ي عبببَ
 
 

عر    أس  وَالشببب   وَيَبكبببي عَلَيبببه  الجبببود  وَالببببَ
 
 

د مَضبببى بر  عَلَيبببه  وَقبببَ م صبببَ ى لَهببب   وَأنَبببع
 
 

بر    وَ وَالصببَ دا هبب  ى ا ست شببه  وت  حَتببع  إ لى المببَ
 
 

ة   ن غَضاضببَ ذبَ الببروح  لا مبب   فَتىً كانَ عببَ
 
 

ببببببر    ه  ك  ببببببراً أنَ ي قبببببالَ بببببب  نو ك   وَلَكببببب 
 
 

مبببىً لَهبببا لَبَته  الخَيبببل  وَهبببوَ ح   فَتبببىً سبببَ
 
 

رب  وَهبببوَ   تبببه  نبببار  الحبببَ  لَهبببا جَمبببر  وَبزَو
 
 

آثير  فببي الببوَغى ت  البببيض  المببَ د كانببَ  وَقببَ
 
 

ه  ب تببببر    ن بَعببببد  وات رَ فَهببببيَ ارنَ مبببب   بببببَ
 
 

داً  حَمببببو ثببببات  م  يع  الحاد  ن بَعببببد  طببببَ  أمَبببب 
 
 

داً نَشببببر    دى أبَببببَ ثَببببواب  النببببَ  يَكببببون  لأ 
 
 

ذوت أ صبببول ها رف  جببب  جَرات  العببب   إ ذا شبببَ
 
 

د    ر   يوجبببَ  البببوَرَق  النَضبببر  ففَبببي أيَع  فبببَ
 
 

ه   ؤون  ل فقَببببد  ضَ الببببدَهر  الخببببَ ئ ن أ بغبببب   لببببَ
 
 

ه  البببدَهر    ب  لبببَ ن ي حبببَ مبببو ه  م   لَعَهبببدي بببب 
 

ه   ه  بببب  دَرَت فبببي البببرَو   أيَعامببب  ئ ن غبببَ  لبببَ
 
 

در    ام  شببببيمَت ها الغببببَ ت  الأيَببببع  لَمببببا زالببببَ
 
 

ئ   ت فيببببه  الم صببببيبَةَ طَيببببع  ئ ن أ لب سببببَ  لببببَ
 
 

ت   يببببَ نهببببا تمَببببيم  وَلا بَكببببر  لَمببببا ع رع   م 
 
 

 ً د  هال كببببببا ك  نفَقبببببب  ذَل كَ مببببببا نَنفببببببَ  كببببببَ
 
 

دو  وَالحَضبببر    ه  الببببَ ك نا فبببي فقَبببد   ي شبببار 
 
 

ه    سَقى الغَيث  غَيثاً وارَت  الأرَض  شَخصببَ
 
 

حاب  وَلا قَطبببر    ن فيبببه  سبببَ م يَكببب   وَإ ن لبببَ
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نيعَةً  حاب  صببببَ  وَكَيببببفَ ا حت مببببالي ل لسببببَ
 
 

ه  البحَببببر     ب إ سببببقائ ها قَبببببراً وَفببببي لحَببببد 
 
 

ة   م تبَببقَ رَوضببَ رَ الأثَببواب  لببَ  مَضببى طبباه 
 
 

وى إ لاع ا شببببتهََت أنَوهببببا قَبببببر    داةَ ثببببَ  غببببَ
 
 

ه  الثببَرى  ثوَى في الثرَى مَن كببانَ يحَيببا ببب 
 
 

ه  الغَمبببر    رفَ البببدَهر  نائ لببب  ر  صبببَ  وَيَغمببب 
 
 

لام  تَ  وَقفببببببباً  إ نونيعَلَيببببببكَ سبببببببَ  فبببببببَ
 
 

ه  ع مبببر    يسَ لبببَ رو لبببَ ريمَ الحببب   رَأيَبببت  الكبببَ
 
 

 أبو تمام   

 

*** 

 لا ت صالح 

(1 ) 

 صالحْ!لا ت  

 ..ولو منحوك الذهب 

 أترى حين أفقأ عينيك 

 ثم أثبت جوهرتين مكانهما.. 

 هل ترى..؟

 هي أشياء لا تشترى..:

 ذكريات الطفولة بين أخيك وبينك، 

،  -فجأةً  -حس كما   بالرجولة 

 هذا الحياء الذي يكبت الشوق.. حين تعانق ه ، 

 لتأنيب أمكما..  -مبتسمين  -الصمت  

 وكأنكما 

 ما تزالان طفلين!
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 تلك الطمأنينة الأبدية بينكما: 

 أنو سيفان  سيفكََ.. 

 صوتان  صوتكََ 

:  أنك إن متو

 للبيت ربٌّ 

 وللطفل أبْ 

 ماءً؟  -بين عينيك-هل يصير دمي 

 

 ردائي الملطوَ  بالدماء..أتنسى 

زَةً بالقصب؟ -فوق دمائي-تلبس   ثيابًا مطرو

 !  إنها الحرب 

 قد تثقل القلبَ.. 

 لكن خلفك عار العرب 

 لا تصالحْ..

 ولا تتوخو الهرب! 

(2) 

 لا تصالح على الدم.. حتى بدم!

 لا تصالح! ولو قيل رأس برأس  

 أكل  الرؤوس سواء ؟ 

 أقلب الغريب كقلب أخيك؟! 

 اه عينا أخيك؟! أعين
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 وهل تتساوى يد .. سيفها كان لك

 بيد  سيفها أثْكَلك؟

 سيقولون: 

 جئناك كي تحقن الدم.. 

 الحكم -يا أمير-جئناك. كن 

 سيقولون: 

 ها نحن أبناء عم.

 قل لهم: إنهم لم يراعوا العمومة فيمن هلك 

 واغرس السيفَ في جبهة الصحراء

 إلى أن يجيب العدم 

 إنني كنت لك

 فارسًا، 

 وأخًا، 

 وأبًا، 

 ومَل ك!

(3) 

 لا تصالح ..

 ولو حرمتك الرقاد 

 صرخات  الندامة 

 وتذكور.. 

 )إذا لان قلبك للنسوة اللابسات السواد ولأطفالهن الذين تخاصمهم الابتسامة(
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 أن بنتَ أخيك "اليمامة" 

 -في سنوات الصبا-زهرة  تتسربل 

 بثياب الحداد 

 : ، إن عدت   كنت 

 القصر،  تعدو على دَرَج  

 تمسك ساقيو عند نزولي..

 -وهي ضاحكة  -فأرفعها 

 فوق ظهر الجواد

 ها هي ارن.. صامتة  

 حرمتها يد  الغدر: 

 من كلمات أبيها، 

 ارتداء  الثياب الجديدة  

! -ذات يوم-من أن يكون لها   أخ 

 من أب  يتبسوم في عرسها.. 

 وتعود إليه إذا الزوج  أغضبها.. 

 يتسابق أحفاد ه نحو أحضانه، وإذا زارها.. 

 لينالوا الهدايا.. 

 ويلهوا بلحيته )وهو مستسلم (

 ويشد وا العمامة..

 لا تصالح!

 فما ذنب تلك اليمامة
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 لترى العشو محترقًا.. فجأةً، 

 وهي تجلس فوق الرماد؟!

(4) 

 لا تصالح

جوك بتاج الإمارة   ولو توو

 كيف تخطو على جثة ابن أبيكَ..؟ 

 المليكَ..وكيف تصير 

 على أوجه  البهجة المستعارة؟

 كيف تنظر في يد من صافحوك..

 فلا تبصر الدم..

 في كل كف؟ 

 إن سهمًا أتاني من الخلف.. 

 سوف يجيئك من ألف خلف 

 صار وسامًا وشارة  -ارن-فالدم 

 لا تصالح، 

جوك بتاج الإمارة   ولو توو

 إن عرشَك: سيف  

 وسيفك: زيف  

 ت  الشرف لحظا -بذؤابته-إذا لم تزنْ 

 الترف  -واستطبت

(5) 
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 لا تصالح

 ولو قال من مال عند الصدامْ 

 ".. ما بنا طاقة لامتشاق الحسام.." 

 عندما يملأ الحق قلبك:

 تندلع النار إن تتنفوسْ 

 ولسان  الخيانة يخرس 

 لا تصالح

 ولو قيل ما قيل من كلمات السلام

 كيف تستنشق الرئتان النسيم المدنوس؟

 عيني امرأة.. كيف تنظر في 

 أنت تعرف أنك لا تستطيع حمايتها؟ 

 كيف تصبح فارسها في الغرام؟

 كيف ترجو غدًا.. لوليد ينام

 كيف تحلم أو تتغنى بمستقبل  لغلام-

نكوس؟  -بين يديك-وهو يكبر   بقلب م 

 لا تصالح

 ولا تقتسم مع من قتلوك الطعام

 وارْو  قلبك بالدم..

 وارو  التراب المقدوس.. 

 سلافكََ الراقدين..وارو  أ

 إلى أن تردو عليك العظام!
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(6) 

 لا تصالح

 ولو ناشدتك القبيلة 

 باسم حزن "الجليلة" 

 أن تسوق الدهاءَ 

 القبول  -لمن قصدوك-وت بدي 

 سيقولون: 

 ها أنت تطلب ثأرًا يطول 

 ما تستطيع: -ارن-فخذ 

 قليلاً من الحق..

 في هذه السنوات القليلة 

 إنه ليس ثأرك وحدك، 

 لكنه ثأر جيل  فجيل 

 وغدًا..

 سوف يولد من يلبس الدر  كاملةً، 

 يوقد النار شاملةً، 

 يطلب الثأرَ، 

 ،  يستولد الحقو

 من أضَْل ع المستحيل 

 لا تصالح

 ولو قيل إن التصالح حيلة 
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 إنه الثأر  

 تبهت  شعلته في الضلو .. 

 إذا ما توالت عليها الفصول.. 

 لخمس( ثم تبقى يد العار مرسومة )بأصابعها ا

 فوق الجباه  الذليلة! 

(7) 

 لا تصالحْ، ولو حذورتكْ النجوم 

ان ها بالنبأ..  ورمى لك كهو

..  كنت أغفر لو أنني مت 

 ما بين خيط الصواب وخيط الخطأ. 

 لم أكن غازيًا،

 لم أكن أتسلل قرب مضاربهم

 لم أمد يدًا لثمار الكروم

 لم أمد يدًا لثمار الكروم

 أرض بستان هم لم أطأ 

 لم يصح قاتلي بي: "انتبه"! 

 كان يمشي معي.. 

 ثم صافحني..

 ثم سار قليلاً 

 ولكنه في الغصون اختبأ! 

 فجأةً:
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 ثقبتني قشعريرة بين ضلعين.. 

 وانفثأ!  -كفقاعة-واهتزو قلبي 

، حتى احتملت على ساعديو   وتحاملت 

: ابن عمي الزنيم  فرأيت 

 واقفًا يتشفوى بوجه لئيم

 حربة  لم يكن في يدي 

 أو سلاح قديم،

 لم يكن غير غيظي الذي يتشكوى الظمأ

(8) 

..  لا تصالح 

 إلى أن يعود الوجود لدورته الدائرة: 

 النجوم.. لميقاتها 

 والطيور.. لأصواتها 

 والرمال.. لذراتها

 والقتيل لطفلته الناظرة

 كل شيء تحطم في لحظة عابرة:

همهمة  القلب    -الضيف  التعرف  ب  -صوت  الحصان    -بهجة  الأهل    -الصبا  

 -الصلاة  لكي ينزل المطر الموسمي     -حين يرى برعماً في الحديقة يذوي  

 مراوغة القلب حين يرى طائر الموت  

 وهو يرفرف فوق المبارزة الكاسرة 

 كل  شيء  تحطوم في نزوة  فاجرة



125 
 

 والذي اغتالني: ليس رباً.. 

 ليقتلني بمشيئته 

 بسكينته ليس أنبل مني.. ليقتلني 

 ليس أمهر مني.. ليقتلني باستدارت ه  الماكرة 

 لا تصالحْ 

 فما الصلح إلا معاهدة  بين ندوينْ.. 

 )في شرف القلب( 

 لا ت نتقَصْ 

 والذي اغتالني مَحض  لصْ 

 سرق الأرض من بين عينيو 

 والصمت يطلق  ضحكته الساخرة! 

(9) 

 لا تصالح

 ولو وقفت ضد سيفك كل الشيوخ 

 تها الشروخ والرجال التي ملأ

 هؤلاء الذين تدلت عمائمهم فوق أعينهم 

 وسيوفهم العربية قد نسيت سنوات الشموخ

 لا تصالح

 فليس سوى أن تريد

 أنت فارس  هذا الزمان الوحيد 

 وسواك.. المسوخ! 
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(10) 

 لا تصالحْ 

 لا تصالحْ  ،،،  

 دنقل  أمل

 

   

الت     قصيدة  في  الشاعر  أن  ترى  هذا  كل  من  طرق  قد  الأبواب فعيلة 

، وفتح لنفسه مجالات أكثر مما كان يتوقعها القارئ، بل وربما أكثر الممكنة

لنفسه الشاعر  توقعها  قلنا  مما  تمام، كما  أبي  قصيدة  في  نظرت  لو  بينما   ،

ولكن النغم حاضراً،  من    فستجد  فيها شيء  النغم"المسألة  ، ومطاردة  "تتبع 

، وقيم الموضو  شعريء أينما وجد، انظر للفضاء ال جامحة مع حرف الرا

هي  ، كم  شمولية،  قصيدة  بنظرة  كل  تناولتها  التي  هي الجوانب  وكم   ،

أهمية   ما  بل  والتشبيهات،  والصور،  والمشاهد  التي   الصورالأغراض 

قصيد في  أنها  وستجد  الشاعر.  إنسانيةاستدعاها  واقعية  مشاهد  التفعيلة  ،  ة 

، بينما هي  ا ووضوحهاتجربة ببساطتها وعفويته نابعة من صميم المعاناة وال

صور تكون  أن  تعدو  لا  العمودية  القصيدة  تحت   اً في  منتزعه  افتراضية 

عر ربطها بالموضو  وجعلها معبرة عنه اومهما حاول الش   ،دواعي القافية 

إلا   عالية  درجة  ومستعارةإلى  منتزعة  هي  كما  تظل  من  أنها  هنا  وهي   ،

 للشعرية. المقبولبالمعنى  لدور ستقوم بدور ثانوي غير شعريخلال هذا ا

فالنم      العموديةوعموماً  القصيدة  من  السابقة  يسع  اذج  لا  لتراث  تنتمي   ،

العربي  ثقافة  من  مرحلة  عن  تعبر  وهي  به،  يعتز  أن  إلا  العربي  الإنسان 

مرحلة كان لها قاموسها الشعري، ونمط حياتها الاجتماعي، وربما   ؛وحياته

ال هذه  مثل  للع كانت  مواتية  الذي  نصوص  الشعر   فيه  قيلتصر  أن  بحكم 

القالب  على  ينعكس  بدوره  وهذا  إليه،  ينتمي  الذي  العصر  ثقافة  يعكس 

الشعري؛ فبالرغم من أن القصيدة العمودية ما تزال قادرة على التعبير عن  

، فالحياة المعاصرة قد فرضت تطوراً لا يظل تعبيراً محدوداً   هالواقع إلا أن
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باعدتْ  تجاهله،  خ  يمكن  المحيط من  ومتطلبات  التقليدي  النمط  بين  لاله 

)العمودي   الشعر  من  النمطين  فإن  سابق  موضع  في  أشرنا  وكما  المعاش، 

المقبلة،   الفترة  في  أدوار  تأدية  في  سيستمران  ذلك والتفعيلة(  فإن   ومع 

ن  سيفرض  الفنونالتطور  وكثرة  المعارف،  وتسار   الزمن،  بمرور  ، فسه 

لون رف الذائقة، وأيما  يبلى ويتقادم ويتآكل من  وترقي  فإنه  نفسه  ض تجديد 

 في عيون المجتمع. جوانبه، حتى يجرفه الزمن، ويصبح غريباً 

أدبية، وإنما     إنه لا ينبغي فرض قيود على أي تجربة  ونضيف إلى ذلك 

يتضمن   لون  وأيما  أدبي،  جنس  ولكل  لون  كل  لتجريب  المجال  يترك 

وما يفرضه التطور الدائب فيها، الأصالة فسيبقى، لنجرب ما تفرضه الحياة  

التجربة أصيلة   والزمن سيثبت إن كان فيما جربنا أصالة أم لا، فإن كانت 

شيئا   تصير  حتى  الوقت  بمرور  والذوق  العقل  ويتقبلها  وتصمد  فستستمر 

 بدهياً، وإن كانت خلواً من الأصالة فستندثر، وسيطمرها الزمن.  

ثار الشعر العربي بطريقته التقليدية ومن ناحية ثانية لا يجب أن نقلق من اند

التي  السهولة  بهذه  تندثر  أن  يمكنها  ولا  راسخة  طريقة  فهي  العمودية، 

فلن  جديدة؛  شعرية  بقوالب  الناس  كتب  ومهما  المتخوفين،  بعض  يصورها 

 يستطيعوا محو القوالب القديمة، وسيظل الشعراء يكتبون بتلك الطريقة.  

يعيدنا   التجربة لأوهذا  فإن  جديد،  كل  لتجريب  مفتوحاً  المجال  ترك  همية 

الشعر  على  قلق  فلا  وإذن  وراس ،  أصيل  هو  ما  محو  تستطيع  لا  الجديدة 

بأساليب  التفكير  المطلوب  وإنما  باق،  باق  لأنه  التقليدي،  وطرقه  العربي 

ن يمكنها أن تقودنا جديدة وتجريبها لنرى إلى أين يمكن أن تصل بنا، إلى أي

وهذا  والتصوير،  التعبير  إمكانات  من  لنا  ستتيحه  الذي  وما  الشعر،  وتقود 

وثورة تطور  فالشعر  الشعر،  صميم  من  هذا  إن  ولعمري  وفتح،   اكتشاف 

مع كل ما يحيط بنا، وإنشاء علاقات وتفاعل بين الإنسان وكل ما   تفاعل  و

 ه.حوله، وكل ما ينشأ ويطرأ في حيات
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 ملاحق

 

  القيس: امرئ قصيدة  (1) ملحق

 ألا عبببم صبببباحاً أيهبببا الطلبببل الببببالي
 

 وهل يعمن من كان في العصببر الخببالي 
د    خَلببببببو  وهببببببل يعمببببببن إلا سببببببعيد  م 

 
 قليببببل الهمببببوم مببببا يبيببببت بأوجببببال   

 وهبببل يعمبببن مبببن كبببان أحبببدث عهبببده 
 

 ثلثببببين شببببهراً فببببي ثلاثببببة أحببببوال   
 خببببال  ديببببار  لسببببلمى عافيببببات  بببببذي  

 
 ألبببببحو عليهبببببا كبببببل أسبببببحم هطبببببال   

طلا  ترى  تزال  لا  سلمى   وتحسب 
 

حلال   م  بميثاء   بيضاً  أو  الوحش   من 
نا   وتحسببببب سببببلمى لا تببببزال  كعهببببد 

 
أوعال    رس  على  أو  الخزامى   بوادي 

  ً  ليبببببالي سبببببلمى إذ تريبببببك منصببببببا
 

 وجيبببداً كجيبببد  البببرئم لبببيس بمعطبببال   
 ألا زعمبببببتْ بسباسبببببة اليبببببوم أننبببببي 

 
ن  اللهبببوَ أمثبببالي  رت  وأن لا ي حْسببب   كَبببب 

بي علببى المببرء  عرسببه     كببذبت  لقببد أ صببْ
 

زَن بهببا الخبببالي   وأمنببع عرسببي أن يبب 
 ويببببا رب يببببوم قببببد لهببببوت وليلببببة   

 
 بآنسبببببببة كأنهبببببببا خبببببببط  تمثبببببببال   

راش   ي ضببببيء    ها وَجهَهببببا الفبببب  جيع   ل ضببببَ
 
 

صببببباح    ال   قَناديببببل   فببببي زَيببببت   كَم   ذ بببببع
 
 

أنَو   م صببببطَل   جَمببببرَ  لَبعات هببببا عَلببببى كببببَ
 
 

زلاً  غَضببىً  أصَببابَ   فو  جببَ  ب أجَببذال   وَكببَ
 
 

ت ه   وَهَببببو ف   ريبببح   لبببَ ختلَبببَ وى ب م   الصبببَ
 
 

  ً با مالاً  صببببَ ل   فببببي وَشبببب  ال   مَنبببباز   قفَببببع
 
 

ك   ثلببببب  ض   بَيضببببباءَ  وَم  وار  ة   العبببببَ فلبببببَ  ط 
 
 

يني لَعببببوب    ربالي ق مببببت   إ ذا ت نَسببببع  سبببب 
 
 

جيع   مبببا إ ذا هبببا الضبببَ ن ا بتزَو  ث ياب هبببا مببب 
 
 

ةً  عَلَيببببه   تمَيببببل    جبببببال   غَيببببرَ  هَونببببَ  م 
 
 

ه   الوَليبببدان   يَمشبببي النَقبببا كَحَقبببف    فَوقبببَ
 
 

با ب مبببا  ن ا حتسَبببَ ع  لبببين   مببب  س   وَتسَبببهال   مبببَ
 
 

ة   ي ع  لَطيفببببَ ة   غَيببببر   الكَشببببح   طببببَ فاضببببَ  م 
 
 

ت إ ذا  ةً  ا نفَلَتبببببَ رتجَبببببو تفبببببال   غَيبببببرَ  م   م 
 
 

رت هبببببا ن تنََوو عبببببات   مببببب   اوَأهَل هببببب  أذَر 
 
 

بَ   ر   دارَهببببا أدَنببببى ب يَثببببر   عببببال   نَظببببَ
 
 

رت    اكَأنَوهبببببب  وَالن جببببببوم   إ لَيهببببببا نَظببببببَ
 
 

هببببببان   مَصبببببابيح    ب   ر  ال   تشَببببب   ل قفَبببببع
 
 

مَوت    اأهَل هبببب  نببببامَ  مببببا بَعببببدَ  إ لَيهببببا سببببَ
 
 

موو    حبببال   عَلبببى حبببالاً  المببباء   حَبببباب   سببب 
 
 

ت باكَ  فقَالبببببَ كَ  تَ   سبببببَ حي إ نبببببو  فاضببببب 
 
 

رى ألََسببتَ   ارَ  تببَ مع  أحَببوالي وَالنبباسَ  السبب 
 
 

د أبَبببببببرَح   تَ   يَمبببببببينَ  فقَ لبببببببت    قاعببببببب 
 
 

و  دَيك   رَأسبببي قَطَعبببوا وَلببَ  وَأوَصبببالي لبببَ
اَ    لَهبببببا حَلفَبببببت    ةَ  بببببب  لفبببببَ ر   ح   فببببباج 

 
 

ن إ ن فَمبببا لَنببباموا  ديث   مببب   صبببال   وَلا حبببَ
 
 

ا ديثَ  تنَازَعنبببببا فَلَمبببببع  وَأسَبببببمَحَت الحبببببَ
 
 

رت    ماري َ  ذي ب غ صبببن   هَصبببَ ال   شبببَ  مَيبببع
 
 

رنا سببببنى إ لببببى وَصبببب  نبببب  وَرَقو  الح   اكَلام 
 
 

ضبببببت    ذَلوت وَر  عبَة   فبببببَ  إ ذلال   أيَو  صبببببَ
 
 

ً  فأَصَبببببحَت   ه وَأصَبببببحََ  مَعشببببوقا  بَعلبببب 
 
 

ي عئَ  القَتببببام   عَلَيببببه    ن ع  سببببَ  وَالبببببال   الظببببَ
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ط   دو  البَكبببببر   غَطبببببيطَ  يَغببببب  ه   شببببب  ناقببببب   خ 
 
 

يقَت لَنببببببي  رء   ل  يسَ  وَالمببببببَ ال   لببببببَ  ب قَتببببببع
 
 

عي وَالمَشبببببببرَف ي   أيَقَت ل نبببببببي  م ضببببببباج 
 
 

رق   وَمَسببببببنونَة     أغَببببببوال   كَأنَيبببببباب   ز 
 
 

يسَ  ذي وَلببببَ مببببح   ببببب  ه   فَيَطعَن نببببي ر   ببببب 
 
 

يسَ   ذي وَلببببَ يف   ببببب  يسَ  سببببَ ال   وَلببببَ  ب نَبببببع
 
 

د أيَقَت لَنببببببي غفَت   وَقببببببَ  ف ؤادَهببببببا شببببببَ
 
 

غفََ  كَمببا  ل   المَهنببوءَةَ  شببَ  الطببالي الرَجبب 
 
 

د ت وَقبببَ لمى عَل مبببَ  بَعل هبببا كبببانَ  وَإ ن سبببَ
 
 

أنَو   يسَ  يَهببببذي الفَتببببى ببببب  ال   وَلببببَ  ب فَعببببع
 
 

رت   إ ن عَلَيبببببه   وَمببببباذا ً أوَان سببببب  ذَكبببببَ  ا
 
 
 

زلان     أقَيبببال   مَحاريبببب   فبببي رَمبببل   كَغببب 
 
 

ذارى وَبَيببببت   ومَ  عببببَ ه   دَجببببن   يببببَ  وَلجَتبببب 
 
 

ق   اء  ب جَمبببببع  يَط فبببببنَ   كسبببببال   المَرافببببب   م 
 
 

باط   رانين   البَنبببببان   سببببب   وَالقَنبببببا وَالعبببببَ
 
 

 وَإ كمبببال   تمَبببام   فبببي الخ صبببور   ل طبببافَ  
 
 

م   واع  وى ي تبببب عنَ  نبببَ ب لَ  الهبببَ  البببرَدى سببب 
 
 

هَببببل   يقَ لبببنَ   لبببم   لأ  لاو  الح   ب ت ضببببلال   ضبببب 
 
 

نه نو   الهَوى  صَرَفت   ن  عببَ  الببرَدى  خَشببيَة    مبب 
 
 

قلبببببي ع  وَلَسبببببت    لال   ب م   قبببببال   وَلا الخببببب 
 
 

أنَ عيَ  م كبببببَ ب لبببببَ واداً  أرَكبببببَ ذوة   جبببببَ  ل لبببببَ
 
 

م  بَطون وَلبببببَ ً  أتَبببببَ ببببببا لخبببببال   ذاتَ  كاع   خ 
 
 

م قو  أسَببببأَ وَلبببَ م البببرَويو  البببز  ل وَلبببَ  أقَببب 
 
 

يَ   ي ل خَيلبببب  رع ةً  كبببب  رو  إ جفببببال   بَعببببدَ  كببببَ
 
 

م غيبببرَةَ  الخَيبببلَ  أشَبببهَد   وَلبببَ حى الم   ب الضببب 
 
 

ل   عَلببببى  زارَة   نهببببد   هَيكببببَ ال   الجبببب  وع  جببببَ
 
 

ليمَ  ظى سببَ وى عَبببلَ  الشببَ نمََ  الشببَ  النَسببا شببَ
 
 

ه    فات   حَجَببببات   لبببَ شببببر   الفببببال   عَلبببى م 
 
 

مٌّ  لاب   وَصببب  نَ  يقَبببينَ  مبببا صببب   البببوَجى مببب 
 
 

أنَو   دف   مَكبببانَ  كبببَ نبببه   البببر   ل  رَا عَلبببى م 
 
 

د دي وَقببببَ ك نات هببببا فببببي وَالطَيببببر   أغَتببببَ  و 
 
 

نَ  ل غَيببببث    ي ع  مبببب  د ه   الوَسببببم   خببببال   رائبببب 
 
 

مببببباح   أطَبببببراف   تحَامببببباه   يببببب  الر  ً تحَام   ا
 
 

ل   عَلَيببببه   وَجببببادَ   ال   أسَببببحَمَ  كبببب   هَطببببع
 
 

زَة   د ب عجَلببببَ ري   أتَببببرَزَ  قببببَ  لحَمَهببببا الجببببَ
 
 

راوَة   كَأنَوهببببببا كَميببببببت    نببببببوال   هبببببب   م 
 
 

رت   ً  ب هبببببا ذعَبببببَ ربا ً  سببببب  ا لبببببود ه   نقَ يبببببع  ج 
 
 

ه    عببب  رود   وَشبببي   وَأكَر  نَ  البببب   الخبببال   مببب 
 
 

أنَو  وارَ  كببببببَ دَ  إ ذ الصبببببب  ه   تجََهببببببو دو   عببببببَ
 
 

زى عَلبببى  أجَلال   تجَبببول   خَيبببل   جَمبببَ  بببب 
 
 

وار   فجَبببببالَ  ينَ  الصببببب  ب   وَا توقبببببَ  ب قرَهبببببَ
 
 

را طَويبببل    ال   أخَبببنَسَ  وَالبببرَوق   الفببب   ذَيبببع
 
 

داءً  فَعببببادى ينَ  عبببب  ور   بببببَ ة   ثببببَ  وَنَعجببببَ
 
 

داء   وَكببانَ   ي الببوَحش   عبب  نببع  بببال   عَلببى م 
 
 

أنَعي  لقَببببببوَة   الجَنبببببباحَين   ب فَتخبببببباء   كببببببَ
 
 

يود    نَ  صببَ قبببان   مبب  أت   الع  ملالي طَأطببَ  شبب 
 
 

ف   انَ  تخََطببببو زع رَيوة   خببببَ حى الشبببب   ب الضبببب 
 
 

د  رَت وَقببببَ نهببببا حَجببببَ ب   م   أوَرال   ثعَالبببب 
 
 

أنَو  ً  الطَيببببر   ق لببببوبَ  كببببَ  وَيبببباب س رَطبببببا
 
 

دى  هببا لببَ اب   وَكر  ف   الع نببع  البببالي وَالحَشببَ
 
 

و دَنببببى أسَببببعى مببببا أنَو  فَلببببَ ة   لأ   مَعيشببببَ
 
 

م كَفببباني  ب وَلبببَ نَ  قَليبببل   أطَلببب   المبببال   مببب 
 
 

نومبببببببا ل   ل مَجبببببببد   أسَبببببببعى وَلَك  ؤَثبببببببو  م 
 
 

د  ك   وَقبببَ در  لَ  المَجبببدَ  يببب  ؤَثبببو  أمَثبببالي الم 
 
 

رء   وَمبببا ت مبببا المبببَ ة   دامبببَ شاشبببَ ه   ح   نفَسببب 
 
 

ك    در  طبببوب   أطَبببراف   ب مببب   آلبببي وَلا الخ 
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   :المتنبي قصيدة ( 2 ) ملحق

 

شبببببكول   الظببببباعنين بعبببببدَ  ليبببببال يو  وال  وليببببل   العاشببببقينَ طويببببل        طبببب 

ب نو  أ ريببببد ه   لا الببببذي البببببدرَ  لببببي يبببب  ينَ بببببدراً مببببا إليببببه  سبببببيل        وي خْفبببب 

ا ت   وَمببَ شببْ نْ  ع  ة   بَعببد   مبب  بببع لوَةً  الأح  سببَ ول      ات  حَمبببببببب  نعنببببببببي للنعائ بببببببببَ   وَلَك 

يلاً  وَإنع  داً  رَحبببب  الَ  وَاحبببب  ا حببببَ بَيْنَنببببَ حيببل  رَحيببل      نْ بَعببد  الرع   وَفي المَوْت  مبب 

م   كبببانَ  إذا وح   شبببَ ى البببرو يْك م   أدْنبببَ إلبببَ ول      ة  وَقَبببببب  حَتْنبببببي رَوْضبببببَ لا برَ    فبببببَ

ا رَقي وَمببببَ اء   شببببَ ذكعراً  إلاع  بالمببببَ تببببَ ول      ز  ل  الحَبيببببب  نبببب  اء  بببببه  أهببببْ   لمببببَ

ه   مبببببب  ع   ي حَرع نعة   لَمببببببْ ه   الأسبببببب  فَوْقببببببَ ول      صببببب  ه  و  آن  إلَيبببببْ يْسَ ل ظَمبببببْ   فَلبببببَ

ائرات   النعجببوم فببي أمببا ا السببع هببَ وغَير  باح  دَليببل      وْء  الصببع   ل عَيْنببي عَلببى ضببَ

رَ  ألببمْ  ل   هببذا يببَ ك   اللعيببْ ؤيَتببي عَيْنَيببْ ر  ول      ة  وَن حبببببب  قببببببع رَ فيببببببه  ر    فَتظَْهببببببَ

ة   ببببدَرْب   لقَيبببت   رَ  الق لبببع ةً  الفجَبببْ لقَْيبببَ ل  ف يببببه  قَتيببببل      دي وَاللعيببببْ فتَْ كَببببب    شببببَ

 ً نَ  كبببأنع  وَيَوْمبببا سبببْ ة   فيبببه   الح  عَلامبببَ ول      مس  منببك  رَسبب  ا والشببع ت  بهببَ  بعَثببْ
يف   قَبببلَ  وَمببا   ة   سببَ ارَ  الدعوْلببَ ق   اثببع عاشبب  ول  ولا     لام  ذ حبببب  تْ عنببببدَ الظببببع ط ل بببببَ  
ه     نببببببع أتي وَلَك  لع  يببببببَ ة   بكبببببب  غَريبببببببَ ول      وق  عَلببببى اسببببت غْراب ها وَتهَبببب  ر   تببببَ
رْد    الدعرْبَ   رَمَى   دى إلى الجياد   بالج  الع  ول      يبببب  هامَ خ  وا أنع السببببع   وَمببببا عَل مبببب 

وَائ لَ  وَالَ  شببببَ ب   تشَببببْ ار  ا العقَببببَ بالقَنببببَ نْ     رَح  مبببب  ا مببببَ هيل  لهببببَ ه  وَصببببَ تحَْتبببب    

رَة   إلاع  هبببيَ  وَمبببا تْ  خَطبببْ ه   عَرَضبببَ لبببَ ول      ا قَنببببباً وَن صببببب  انَ لَبعتْهبببببَ رع   بحبببببَ

ام   مع  مبببا إذا ه مبببَ ى هبببَ ه   أمضبببَ ومبببَ ه م  وْت  فيببببه  ثقَيببببل        بببببأرْعَنَ وَطْء  المببببَ

ل   ا وَخَيببْ كض   برََاهببَ بلببدة   كببلع  فببي الببرع تْ     سبببببَ يسَ تقَ يبببببل   إذا عَرع فيهبببببا فلبببببَ   

ا ى فَلَمبببع نْ  تجََلبببع وك   مببب  نْجة   دَلببب  وَصبببَ ة  وَرَعيببببل      وْد  رَايبببَ تْ كبببلو طببببَ   عَلبببَ

ق    على رْق    علببى  فيهببا  ط ر  ة    الطبب  فْعببَ ر  ول      مببب  نبببدَ الأنببيس  خ  هببا ع  كر    وَفببي ذ 

ا وا فَمبببَ عرَ  ا حَتبببى شبببَ يبببرَةً  رَأوْهبببَ غ  م  ا خَلْق هببببببا     فجََميببببببل  ق باَحبببببباً وَأمببببببع   

حَائ ب   رْنَ  سببببَ م   الحَديببببدَ  يَمْطبببب  يه  علببببَ يوف  غَسبببببيل      ل  مَكبببببان  بالسبببببع   فكببببب 
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ى باَياَ وَأمْسببببَ بنَ  السببببع ة   يَنْتحَبببب  رْقببببَ بع  ول      لات  ذ يببببب  اك  وبَ الثبببببع يببببب    كبببببأنع ج 

ا وَعببببادَتْ  وْزَارَ  فَظَنعوهببببَ لاً  بمببببَ ق فببببع ول      ا إلاع الببببدعخولَ ق فببببب  يسَ لهببببَ   وَلببببَ

تْ  وْم   نجَيببعَ  فخَاضببَ ً  القببَ ه   خَوْضببا كأنببع ه  كَفيببببل      لع  نجَيببببع  لببببمْ تخَ ضببببْ   بكبببب 

ها ل   كبببلع  فبببي النعيبببران   ت سببباي ر  مَنبببز  رْعَى والببدعيار  ط لببول        بببه  القببوْم  صببَ

تْ  رع تْ  وَكبببَ رع مببباء   فبببي فمبببَ ة   د  مَلَطْيبببَ ول      ينَ ثكَبببببببب  ة  أ مٌّ للبَنبببببببب    مَلَطْيببببببببَ

عفَْنَ  ه   مبببا وَأضبببْ نْ  ك لعفْنبببَ ب   مببب  ق باقببب  حَى كبببأنع المببباءَ فيبببه  عَليبببل        فأضبببْ

نَ  عبببْ ا وَر  بَ  ب نبببَ رات   قَلبببْ ا الفببب  كأنعمبببَ ي ول      جبببببال  سببببب  ه  بالرع ر  عَلَيبببببْ   تخَببببب 

د   ه   فيببببه   ي طببببار  ل   مَوْجببببَ سببببابح   كبببب  رَة  وَمسبببببيل      ه  غَمبببببْ واء  عَلَيبببببْ   سبببببَ

راه   اءَ  كببببأنع  تببببَ رع  المببببَ ه   مببببَ م  سببببْ بج  دَه  وتلَيبببببببل      لَ رَأس  وَحبببببببْ   وَأقْببببببببَ

ن   وَفببي نببريط   بَطببْ مْنينَ  ه  ى وَسبب  للظ بببَ يل      د  دْنَ بببببَ نْ أبببببَ مببببع ا م  مع  القَنببببَ   وَصبببب 

نَ  مْ  طَلَعببببْ يْه  ةً  عَلببببَ ف ونَهببببا طَلْعببببَ يَعْر  ول      جببب  ي وَح  ا تنَْقَضببب  رَر  مبببَ ا غببب    لهبببَ

ل   ون   تمَببَ م   الح صبب  ولَ  الشبب  ا طبب  ن زال نببَ ول      ز  ا وَتببببببَ ا أهْلَهببببببَ   فَت لْقببببببي إلَيْنببببببَ

تنَْ  ن   وَببب  ان   بحصببْ ى الببرع  مبببنَ  رَزْحببَ
  الببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببببوَجى

يببببببر  ذَل يببببببل    ل  عَزيببببببز  للأم    وَكبببببب 

لع   وَفبببي س   كببب  لاه   مبببا نفَبببْ ة   خبببَ مَلالبببَ ول      لاه  ف لببب  يف  مبببا خبببَ لع  سبببَ   وَفبببي كببب 

ير   س مَيْسببباطَ  وَد ونَ  لا المَطبببام  وَالمبببَ ة  مَجْه ولبببببببَ     يبببببببَ ول  وَأوْد  ة  وَه جببببببب    

مببرْعَش    أرْض    إلببى  فيها  الدعجَى  لَب سْنَ  ب  فبببي البببب لاد  جَليبببل      وم  خَطبببْ   وَللبببرع

ا دَه   رَأوْه   فَلَمبببببع لَ  وَحبببببْ ه   قَببببببْ جَيْشببببب  ول      ينَ ف ضببببب    دَرَوْا أنع كبببببلو العبببببالَم 

احَ  وَأنع  مببببَ طع  ر  ه   الخببببَ يرَة   عَنببببْ قَصبببب  د  عَنبببببه      نبببببْ كَليبببببل  وَأنع حَديبببببدَ اله    

دْرَ  فبببأوْرَدَه مْ  صبببان   صبببَ يْفَه   الح  وَسبببَ ل  العَطببباء  جَزيبببل    ثبببْ ه  م  ى بأسببب  ُ  فَتبببً   

وَاد   لاعت   عَلبببى جبببَ ه   بالمبببال   العببب  ك لبببع ينَ بخَيببببببببل      ع  ه  بالببببببببدعار  نببببببببع  وَلَك 
وَدع َ    تلْاه مْ  فببببببَ يععَ  قببببببَ مْ  وَشببببببَ فَلوهبببببب  هول      يض  فيببه  سبب  ون  البببَ ز  رْب  حبب    بضببَ

ب   علببى طَنْطينَ  قَلببْ ه   ق سببْ نببْ ب   م  تعَجَببع ول      ه  ك بببب  نبببْ   وَإنْ كبببانَ فبببي سببباقَيْه  م 

كَ  ً  لَعَلببببع ت ق   يببببا يَوْمببببا سببببْ د   د م  عَائبببب  ؤول      ه  يببببَ ا إلَيببببْ مببببع ب  م  مْ هببببار    فَكببببَ

وْتَ  دَى نجَبببَ كَ  بإحبببْ هْجَتيَبببْ يحبببةً  م  جر  هجَتيَببببكَ تسَببببيل        وَخَلعفببببتَ إحببببدى م 
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ل م   ة   أت سبببببْ كَ  للخَطعيبببببع ً  ابنبببببَ ببببببا هَار  نْيا إلَيببببكَ خَليببببل      ك نَ فببببي البببدع   وَيَسبببْ

كَ  نْ  أنْسببباكَه   مبببا بوَجْهببب  ة   مببب  شبببع ر  م  يبببببل      ة  وَعَو  كَ منهبببببا رَنبببببع ير    نَصببببب 

ك م   رع يبببوش   طبببول   أغبببَ هَا الج  وَعَرْضببب  ول      وش  أكبببب  يبببب  وب  للج  ر    عَلببببيٌّ شببببَ

نْ  لبببببم إذا ث   تكَببببب  ةً  إلاع  للعيبببببْ فرَيسبببببَ كَ ف يبببببل      كَ أنببببع ذاه  وَلببببم يَنْفَعبببببْ   غببببَ

ن   إذا لْكَ  لببم الطععببْ دْخ  جاعة   فيببه   تبب  شببَ ذول      لْكَ فيببه  عببَ دخ    هببيَ الطععببن  لببم يبب 

ن   وَإنْ  ام   تكَببب  رْنَ  الأيبببع وْلَه   أبْصبببَ صبببَ ول      امَ كَيببببفَ تصَبببب  مَ الأيببببع دْ عَلببببع   فقَببببَ

دَتكَْ  وك   فببببَ لبببب  مو  لببببم م  ً  ت سببببَ يا مَوَاضبببب  كَ     قيل  فإنببببع فْرَتيَن  صببببَ ي الشببببع ماضبببب    

اس   بَعببض   كببانَ  إذا ً  النببع يفا ة   سببَ لدَوْلببَ ول      ا وط بببب  اس  ب وقبببات  لهبببَ   ففَبببي النبببع

ا اب ق   أنببَ ه   مببا إلببى الهببادي السببع أق ولبب  ول      لَ القبببببائ ل ينَ مَقببببب  وْل  قَببببببْ   إذ  القبببببَ

لام   وَمبببا اس   لكبببَ ا النبببع ي ريب نبببي فيمبببَ ول  ولا     ول  أ صبببببب  للقائ ليببببببه  أ صبببببب    

بو  ي وجببب   مببا علببى  أ عَادَى للفَتببى الحبب  ول      دَأ  وَالأفكبببببار  فبببببيع تجَببببب    وَأهبببببْ

وَى ع   سبببب  اد   وَجببببَ سببببع ه   داو   الح  فإنببببع ول      يسَ يحببب  ب  فَلبببَ   إذا حبببلع فبببي قَلبببْ

نْ  وَلا د   مببن تطَْمَعببَ وَدعة   فببي حاسبب  مبببَ ه  وَت نيبببببل      ديهَا لبببببَ تَ ت ببببببْ   وَإنْ ك نبببببْ

ا ى وَإنبببببع ثبببببات   لَنَلْقبببببَ ببببببأنْف س   الحاد  زايبببببا عنبببببدَهنع قَليبببببل        كَثيبببببر  الرع

ون   ا يَهببب  ناَ ت صبببابَ  أنْ  عَلَيْنبببَ وم  سببب  ج  ول      ا وَع قببببب  راض  لَنبببببَ لمََ أعبببببْ   وَتسَبببببْ

 ً راً  فَتيهبببا بَ  وَفخَبببْ ةَ  تغَْلببب  ل   ابْنبببَ وَائببب  ينَ قَبيبببببل      ر  ت  لخَيبببببر  الفببببباخ    فأَنبببببْ

م   ً  يَغببببب  ا وتَ  أنْ  عَل يبببببع ه   يَمببببب  د و  عبببببَ ول      نعة  غبببببب  ه  بالأسبببببب    إذا لببببببم تغَ لببببببْ

ريك   ا شببببَ وس   المَناَيببببَ ة   وَالنعفبببب  غَنيمببببَ ول      ه  غ لبببب  تببببْ ات  لببببم ي م  ل  مَمببببَ   فَكبببب 

ن   فبببإنْ  ً  البببدعوْلات   تكَببب  ما ا ق سبببْ فإنعهبببَ د ول      ؤامَ تببببَ وْتَ الببببزع نْ وَرَدَ المببببَ   ل مببببَ

نْ  نَ  ل مببَ وع نْيا هببَ سبباعَةً  الببنعفس   علببى الببدع  
 

 

ليل    يض  فبببي هبببام  الك مببباة  صبببَ   وَللبببب 
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 : البردوني قصيدة (3) ملحق

 

 مببببن دهببببور وأنببببت سببببحر العبببببارة

 

 وانتظبببببار المنبببببى وحلبببببم الإشبببببارةْ  

 كنببببت بنببببت الغيببببوب دهببببراً فنمببببت 

 

 عببببن تجليببببك حشببببرجات الحضببببارةْ  

 وتبببببداعى لعصبببببر يمبببببوت ليحيبببببا 
 

 انتحبببببببارهْ  ولا يحبببببببسأو ليفنبببببببى  
 

 جانحببببباه فبببببي منتهبببببى كبببببل نجبببببم
 

 وهببببواه فببببي كبببببل سببببوق تجبببببارةْ  
 

ه الأرض دعبببببواه  ببببببا  فيبببببه تألببببب 
 

 وباعبببببت فيبببببه الصبببببلاة الطهبببببارة 
 

 يعببببببدو كيببببببف تلمحينببببببه مببببببا أو
 

 المثببببارة والشببببظايا الببببريح يطحببببن 
 

 ضببببجيم الحنببببون فجببببرك عببببن نببببمع 
 

 نبببببباره ويمببببببتصع  يلتظببببببي ذاهببببببل 
 

 ويهبببببوي يعلبببببو ، كالبببببدعجاج عبببببالم
 

 القبببذارة بطبببون مبببن ، الحبببب يلقبببط 
 

 جببببذوعا واسببببتحال ، القلببببب ضببببيعع
 

 مسبببببببتعارة … آدميبببببببة وترتبببببببدي 
 

 المببببو بمببببيلادك وشببببى شببببيء كببببل
 

 واخضبببببراره دفئبببببه واشبببببتمع  عبببببود 
 

رت  أخببببببرى بلقيبببببباك قريببببببة بشببببببع
 

 لمنببببببارة نجمببببببة عنببببببك وحكببببببت 
 

 فتنبببببادت البببببرؤى باسبببببمك وهبببببذت
 

 قببببارة كببببل مببببن الببببديوك صببببيحات 
 

 عينيببببك وعببببد فببببي يسببببتحمع  المببببدى
 

 انتظببببباره شببببباطئيه فبببببي وينسبببببى 
 

ت مرايببببببا الببببببذعرى وجببببببباه  تجلببببببع
 

ات مببببببن   شببببببرارة مقلتيببببببك ثريببببببع
 

 وعبببببب ببببببلا ستشبببببرقين ، يبببببوم ذات
 

 النعضببببببارة للهشببببببيم تعيببببببدين بببببببد 
 

 واد كبببببل فبببببي الحنبببببان تبببببزرعين
 

 وحببببارة سبببوق كببببل فبببي ، وطريبببق 
 

ي فبببي ، شبببرفة كبببل مبببدى فبببي  تمنبببع
 

 جبببارة كبببل هبببوى وفبببي ، جبببار كبببلع  
 

 تبببلع  كبببلع  يعبببي حتبببى الرواببببي فبببي
 

المغارة   واصطبار  الكهف   ضجر 
 

 كالأمبببببب كبببببالنبوءات تبببببأتين سببببوف
 

الغضارة   كانثيال  كالصيف،   بطار، 
 

ا عببببببدلا الوجببببببود تملئببببببين  رخيببببببع
 

 بالحقببببببارة مببببببدجعم جببببببور بعببببببد 
 

 لمببببس كببببل فببببي الصببببفاء تحشببببدين
 

 وافتبببببرارهْ  ، نظبببببرة كبببببل وعلبببببى 
 

 فيعببببببببدو المجنببببببببدلين تلمسببببببببين
 

 البكبببببببببارة للبغايبببببببببا تعيبببببببببدينن  
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  الكثبببببب تثمبببببر عالمبببببا وتصبببببوغين
 

 ببببببان فيبببه، تبببرف حتبببى الحجبببارة 
 

 وينسببببببى ، فيببببببه الببببببذئاب وتعببببببفع 
 
 

 المهببببارة فيببببه ، السببببلاح جبببببروت 
 

 كسببببببالى عيببببببون ، فيببببببه العشببببببايا
 

 حبببرارة أشبببهى والشبببمس ، واعبببدات 
 

 أشبببببب أو (نيسبببببان) عبيبببببر لخطببببباه
 

 إنببببببباره أجبببببببدع  ، لتحديقبببببببه   ببببببببذى 
 

 صببببببببببايا شبببببببببفاه ، ولألحانبببببببببه
 

ر ، وعيبببببون   الإثبببببارة فيهبببببا تخضبببببع
 

 جناهبببببببببا سبببببببببتبدعين دنيبببببببببا أي
 

 العببببببارة احتمبببببال فبببببوق وصبببببباها 
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 الجواهري: قصيدة  (4) ملحق

 

 المطبببببالع زاهيبببببات   القبببببوافي يببببذ  أع  
 
 

اف   مزاميببببرَ    سبببباجع   أغاريببببدَ  ، عببببزع
 
 

 ً واة بببببببأفواه ل طافببببببا  نوافببببببذاً  ، الببببببر 
 
 

 المسببامع  فببي  سببحره ا  يجري  القلب،  إلى 
 
 

سع  تكببباد   طورها بببببين القلببببَ  ت حبببب   سبببب 
 
 

ح     المببببدامع مَجببببرى بببببالأردان   وتمسبببَ
 
 

ت   مببببْ  :وقببببول هم ، الولائمببببين بلببببوم برَ 
 
 

 راجببببع غيببببر   تغريببببدة   إلببببى أأنببببتَ  
 
 

حببباول   غيبببرَ  الشبببعر تركبببتَ  أأنبببتَ   م 
 
 

 مطبببباو  غيببببر   حاولببببتَ  إذ الشببببعر   أم   
 

ل بتْ  وهبببْ ةً  العواطبببف   تلبببك نضبببَ رو  ثبببَ
 
 

  ً رارَ  ، مجاريهببببا ل طافببببا  المنببببابع غبببب 
 
 

ً  لسببت   الببذي القلببب   أيعهببا أجبببْ   ناطقبببا
 
 

 بسبببببامع ولسبببببت   ، أ شببببباورْه   لبببببم إذا 
 
 

ثْ  ونَ  القبببومَ  فبببانو  وَحبببدع  دْر   ظببباهراً  يبببَ
 
 

 البببببدواف ع خافيبببببات   علبببببيهمْ  وتخفبببببى 
 
 

ونَ  عْرَ  أنع  يظ نبببببع  قبببببابس   قبسبببببة   الشبببببع 
 
 

لعة   أراد وه مببببببا متببببببى   بببببببائع وسبببببب 
 
 

رو  البببذي القلبببب   أي هبببا أجبببب  معشبببر   سببب 
 
 

نْ  سبببباءه   بمببببا   القببببوار   فادحببببات   مبببب 
 
 

يبببع بمبببا تَ  اللبببب   منبببكَ  ر   ك رببببةً  نفوسبببْ
 
 

ً  وداويبببببتَ    الروائبببببع بتلبببببكَ  أوجاعبببببا
 
 

وك ق سببببباة   حببببببع  إنوهبببببمْ  الكثيبببببرونَ  م 
 
 

بْ  لببم إنْ  – يرونببكَ    نببافع غيببرَ  – تلَْتهَبب 
 
 

ببببببات   فبببببارَقَتْني ومبببببا لْه   وإنومبببببا الم 
 
 

ت    ى تطامَنبببْ هبببا حتبببع  لاذعبببي غيبببر   جمر 
 
 

 لببواعجي  مببنْ   فبباقتنَصْ   سببار ْ   شببعْر    ويا
 
 

دَ    ت سببببار   لببببم إنْ  ت صببببطاد   لا شببببوار 
 
 

ً  تببرامْينَ   وغ طعيببتْ  بعببض   فببوقَ  بعضببا
 
 

كاة     المقبببباطع داميببببات   بببببأخرى، شببببَ
 
 

ر ً  وفجَببببع   اخت زان هببببا ي طبببباق   لا ق روحببببا
 
 

 بالمباضبببببع يتقبببببى ممبببببا هبببببي ولا 
 
 

غَةَ  ويببا  فَضببباؤها لا الببذي القلبببب   م ضببْ
 
 

ب    ع أبعاد هبببببببا ولا برَحبببببببْ  بشواسببببببب 
 
 

 مفبببببازَة   العاطفبببببات   لهبببببذي أأنبببببت  
 
 

ها  ة   نسببببببببائ م  رْتجْببببببببو  بالزعبببببببباز   م 
 
 

ك   ى حَمَلْتببببب   كبببببأنوني الأربعبببببينَ  حتبببببو
 
 

ت    ي حَمَلبببْ د وع  المراضبببع ل ببببان   مبببن عبببَ
 
 

رو  وأرْعَيْت نببببي  وب يلبببببةً  المراعببببي شببببَ
 
 

توََبآت   وأوْرَدْت نببببببي  سببببببْ رائع م   الشببببببو
 
 

ي وَعوطْلبببت نبببع قَ  م  ً  العقبببل   مَنْطببب  لقيبببا  م 
 
 

مببببببامَ  عَمْيببببببا لعاطفببببببة    تبببببباب ع ز   الم 
 
 

ت   ً  ألبببببببم   أطرافبببببببي تلَفبببببببو  شبببببببتائتا
 
 

 الرواجببببع الببببذعاهبات   الببببذكريات   مببببن 
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يْت ها راً  تحاشبببببَ  انبعاثهَبببببا أخببببباف   دَهبببببْ
 
 

نْ  معببببدودة   أنوهببببا علببببى   صببببنائعي مبببب 
 
 

ز   إذ أنوهببببا علببببى و  عْرَ  ي عببببْ د   الشببببع   رافبببب 
 
 

ها لببببه تلببببوح     الطلائببببع فببببي أشببببباح 
 
 

 لوقعببببه   الجبببببين   فببببوقَ  الببببذي فمنهببببا
 
 

 والأضببببالع الحشببببا بببببين ،ويببببد   يببببد   
 
 

ك ي بكبببي البببذي فمنهبببا ه   وي ضبببح   أمبببر 
 
 

ر  نْ  ثغببببر   فيفتبببب  فببببون   عبببب   دوامببببع ج 
 
 

ً  فتبعببببد   تببببدنو الببببذي ومنهببببا عببببا  ن زو
 
 

ه    صبببب  لَ  شواخ  ثببببْ راب   م  خبببباد  السببببو  الم 
 
 

 دَنببببا إذا عنببببه   أنببببتَ  لا الببببذي ومنهببببا
 
 

 بجببباز  – بعيبببداً  – منبببه   ولا ببببراض   
 
 

وى جن   حبببَ ةً  منهبببا السببب   وتحبببدورَتْ  ث لبببو
 
 

 الفجببائع أم   وهببي ، أخببرى القبببر   إلببى 
 
 

ي بأقسببباه نو  وبببباءتْ  تْ  ومبببا كَفبببع  جَنبببَ
 
 

ن  رع   مبببب   مسببببامعي تتَوقيببببه   ممببببا الضبببب 
 
 

فْح   يشبببفَع   لبببم ومكبْوتبببة    عنبببدَها الصبببو
 
 

نْ  إليهبببببا مبببببددت     بشببببباف ع أنببببباة   مببببب 
 
 

زَتْ  هجتببي غببَ ى م  تْ  حتببو فاتهَا ألانببَ  صبببَ
 
 

تْ   تْ  حتببى دمببي ولاثببَ رو  بطببابَعي أضببَ
 
 

ن   فببببؤاد   فببببي رَبببببتْ  ق   بالتشبببباح   غببببار 
 
 

 نببباقع الحبببزازات   سبببمو  وفبببي ، ملبببيء   
 
 

ن   نْ  كبببببوام  د   مببببب  قبببببْ ة   وإثبببببم   ح   ون قْمبببببَ
 
 

نَني  صبببببْ رْق بْنَ  تقََمو ع يبببببومَ  يبببببَ  التراجببببب 
 
 

قْلببببت    المَخبببباد   فبببباجرات   يببببا لهببببا و 
 
 

زَيويْنَ   يو  تبببببَ نات   ز   الخواشبببببع الم حصبببببَ
 
 

رْنَ  وحش   كالمقببببابر بصببببدْر   وقببببَ  مبببب 
 
 

نَ    سبببببباف ع كالأثببببببافيع   بوجببببببه   ول حببببببْ
 
 

نو  ً  وكبببب  ةً  ، ع يببببوني فببببي بريقببببا زو  وهبببب 
 
 

ة   وب قْيببا ، بجسببمي   أصببابعي فببي رَجفببَ
 
 

بْنَ  رَدْنَ  أطيببببافي وأرعببببَ ً  وشببببَ  طائفببببا
 
 

ن   الهواجببع العيببون فببي يَسببري النببوم مبب 
 
 

نَ  فببببْ ً  ود  عافببببا  ي حيل هببببا حيبببباتي فببببي ز 
 
 

ؤرة   إلببببى   وتقببببباط ع قسببببوة   مببببن ببببب 
 
 

 كببببآبَتي احتباسببببي كيببببفَ  وعلومْنَنببببي
 
 

حكةَ  اغتصبببابي وكيبببفَ   تصَبببان ع ضببب   الم 
 
 

رْنَ  مو  إذا فظيعبببببات   وثببببب  رَج   حببببب   مَخبببببْ
 
 

نَ    الفظببببائع نَتبببباج   مببببن ألسببببنا وق لببببْ
 
 

ً  ألسببببنا نْ  خليطببببا  شببببامت   نذالببببة   مبببب 
 
 

دعار   وَفْجببببببرَة    رَة   غببببببَ  خببببببانع وإمببببببْ
 
 

بَ  و ً  أقبببببوام   تحلبببببو ر   المنببببباف ع ضببببب 
 
 

 " بار  " و " أديب   " من بوسق   ورحت   
 

ة   بَشببببببرع   أطفببببببالي وعَلولببببببت    تعلببببببع 
 
 

لببببود     المجببببامع ب طببببون   فببببي أبببببيهم خ 
 
 

لاً  أشبببعاري وراجعبببت   جو دْ  فلبببم سببب   أجببب 
 
 

ودي مبببا غيبببرَ  ببببه    م   يببب  لبببْ ع ب ح  راجببب   الم 
 
 

تنَْكر   سببببببْ ً  وم  يْبا  أوانببببببه   ق بيببببببلَ  شببببببَ
 

 الوقبببببائع غببببببار   هبببببذا : لبببببه أقبببببول   
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ً  واعتضَت   التع رحال   عصا طرحت    متْعبا
 

جببباري حيببباةَ   قبببار   حيببباة   عبببن الم   الم 
 
 

ت   ى وتابَعببببْ هجتببببي الحببببالَتْين   أبْقببببَ  لم 
 
 

مْ  لبببببم وإنْ    ب مطبببببامعي كلْتاه مبببببا تقَببببب 
 
 

قع يبببببت   هَ  ببببببالجبن   وو   والأذى المكبببببار 
 
 

بن عتيببق   ومَنْجببى   المَصببار   كببر   الجبب 
 
 

ذوبْت   حبببينَ  بعينبببي رأيبببت   مَعي كبببَ  مَسبببْ
 
 

دود   سببمات    وار  الحببدود فببي الجبب   الضببو
 
 

ً  وأمعنببببت    كثيببببرة   أكببببفع   عببببن بحثببببا
 
 

نو  فألفيبببببت    فو  أعلاهببببب  ببببببايع كبببببَ  الم 
 
 

رون   بببي نببأتْ  هيببر   عببن قبب   وردونببي ز 
 
 

غم   علبببى  ي البببر  ه   منبببع لْمببب   بالطببببائع ع 
 
 

 حالبببةً  أحسبببن   ، صبببانعت   إذ اليبببومَ  أنبببا
 
 

ي وأ حدوثبببببةً    مصبببببانع كغيبببببر منبببببع
 
 

تْ   نارَهبببببا ن   ألهببببببَ  لا جبببببذوة   خَببببببَ
 
 

ً  كبببانَ  إذا  ضو  أنْ  حتمبببا  مضببباجعي تقَبببَ
 
 

دو  أنْ  العْمبببرَ  وشبببكرت   بلبببى ه مببب   حَبْلببب 
 
 

هلبببببةً  حبببببباني أنْ  إلبببببى  ع م   للتراجببببب 
 
 

 وأنهلبببببوا قبببببوم   عبببببلو  إذ وألْفَيت نبببببي
 
 

  ً ؤر   علبببى حريصببا نبببازَ  الحيببباة   سبب   الم 
 
 

نْ  تمنويبببت   تْ  مبببَ  تطبببام حي عنببباء قاسبببَ
 
 

 تواضببببعي رَخبببباء   فببببي ل تهَْنببببا تعببببود   
 
 

تْ  الببببذي فببببانو  تْ  جرائببببرَه   عانببببَ  مَحببببَ
 
 

راعت ه    بَ  ضببببَ مببببان ع العزيببببز   ذَنببببْ  الم 
 
  

 

 ،،،،، 

 

   م2021 سبتمبر

   صنعاء
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